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A| TRADITIA DESPRE ORIGINILE ICOANEI CRESTINE
1. | Sprijinul traditiei in stabilirea originilor imaginii 1

crestine. Confruntarea adevarului traditiei cu adevirul
1storic. Interpretarea traditiei.

2. | Icoana ,cea neficuti-de-mani” (acheiropoietoi)

2. | Regele Abgar al Edessei si legenda mandylionului;
1 | variante ale legendei in relatarea unor cronicari
bizantini s1 in cuprinsul altor scrieri : Eusebius, episcop
de Caesarea (c. 265-340), Historia ecclesiastica, c.I, XIII, 2
1-22 (c. 300); o relatare a legendei lui Abgar in limba
siriacd veche, numitd Doctrina Addaei (,Doctrina
apostolului Addai”) (c. 400), in manuscris, pastrati azi la
Biblioteca civicd din Sankt-Petersburg si la  British
Library din Londra; Codex Vindobensis XLV; Ioan
Damaschinul, De fide Orthodoxa IV, 16, PG 94,1158 ff;
1137 ff.

Primele mentiuni istorice ale faimoasel imagini a lui
2 | Hristos ,acheiropoietos” 1in contextul rizboaielor
bizantino-persane :@ Teophilactos Simocattes, Historia,
II, 3, 4 ff; Gheorghios Pisides, Bellum avaricum,
versurile 370-374, Migne, e.c., 1285; idem, Heraclis, 11,
91, Migne, PG, 92, 1323; prima mentiune expresa a
acheiropoietei din  Edessa: Evagrius, Historia
ecclesiastica, Migne 406, PG, 86, p. 2747; idem, 405,
LXXX, VI, 2,p. 2748-2749; Procopius din Caesarea, De
bello persico, 11, 12; Povestea icoanei de la Fdessa,
ekphrasis comandat de impéaratul Constantin al VII-lea
Porfirogenetul (913-59) cu ocazia sirbitoririi aducerii
icoanei la Sf. Sophia din Constantinopol, la 16 august
945.

2. | Disparitia mandylionului (1204). Cele mai vechi
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reproduceri pistrate dupd mandylion : copia sarbeasci
de la Catedrala din Laon (scrisoarea lui Jacques de
Troies, demnitar al bisericii din Laon, datati 3 iulie
1249); miniaturd intr-un manuscris al Seirii, Sfantului
Ioan Scirarul, de 1la Biblioteca Vaticani, man.
Rossinessis 251, f. 12 v. (sec. XI); miniaturd din
Evanghelia georgiani, zisi ,de la Alaverdy” (Tbilisi,
Biblioteca Sion, nr. 484,f. 320 v) (pe la 1054).

Traditii legate de alte aparitii miraculoase ale unor
imagini reprezentandu-l pe Hristos sau Maica Domnului
Keramidion; imaginile apirute la Kamuliana si
Caesarea, in Cappadocia, la Dioboulion, in Pont (cronica
FEccles. Hist., atribuitd Retorului Zaharia din Mitylene,
XII, 4); ,Stipana noastra” din Lidda (atestiri : un pasaj
dintr-o scriere atribuitdi Sf. Andrei Criteanul (726);
Epistola synodica patriarcharum orientalium, petitie
adresatd 1Imparatului iconocalst Teofil, de sinodul
intrunit la Ierusalim, in anul 836. Document editat, cu o
traducere italiand, de L. Duchesne, Roma e I'Oriente, V,
1912-13; in Migne, Pg, XCV, 384; un text al lui
Gheorghe Monahul, datat 886-887; reproducerea dupa
icoana Fecioarei comandatd de patriarhul Gherman al
Constantinopolului, la sfarsitul sec. VIIL.); figura Maicii
Domnului imprimatd in mod miraculos pe o coloand de
marmuri in biserica din Diospolis, in Palestina.
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LAdevirata icoand” (Vera icona sau sudarium): Primele
mentiuni; despre etimologia termenului ,Vera icona”;
varianta apuseand medievald a vechii legende a lui
Abgar; un nou tip de reprezentare (icoana de la ,San
Pietro”, din Roma, capela ,Santa Maria in Beronica”;
imaginea de la Jaen, in Spania.); imaginea umani
transfigurati: chipul ,de slavd” al 1lui Hristos
(mandylion) — chipul durerii (,Dumnezeu a suferit in
trup” - Sudarium), privire comparativi la nivelul
semnificatiel si al mijloacelor de expresie vizuald;
rezonanta ,Niframei Veronicai” in spiritualitatea
occidentald; motivul sudarium-ului in pictuira barocului
spaniol.
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Concluzii : functia arhetipald a icoanelor ,neficute-de-
méani”, in iconografia traditionald a Méantuitorului si a
Maicii Domnului.

Originea tipurilor de figurare socotite istorice, ale

Mantuitorului si ale Maicii Domnului.

Imagini atribuite unor autori din perioada evanghelica
si din epoca primard a Bisericii crestine; traditia
privitoare la rolul jucat de Sfantul Evanghelist Luca in
fixarea canonului iconografic al reprezentarilor Sfintei
Fecioare Maria (Nikephoros Callistos, Historia
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Ecclesiastica, 1I, 43; Acatistul Sfintei Fecioare);
mentiuni documentare ale existentei unor imagini ale
Fecioarei atribuite Sfantului Luca : Theodorus Lector
(sec. VI, autor al unei Historia ecclesiastica, pistrati
fragmentar); Michael Psellos, Cronographia, III, Migne
10-11 (despre campania impiratului Romanus al III-
lea, icoana Sfintei Fecioare apare ca ocrotitoare a
armatei  bizantine); Ghermanus, patriarh de
Constantinopol (sec. VIII); Sf. IToan Damaschinul, intr-o
scrisoare adresatd Impédratului Constantin al V-lea
Copronimul. Principalele tipuri de reprezentare ale
Sfintei Fecioare socotite a fi fost consacrate in
iconografia crestin imaginile Sfantului Evanghelist
Luca @ ,Odighitria”, ,Eleusa”, ,Oranta”; dezvoltarea,
pornind de la aceste tipuri principale, a unei iconografii
mult diversificate (peste 230 de variante cunoscute) a
Maicii Domnului; relatia dintre apelativele care
insotesc fiecare tip de imagine, caracterul iconografic si
atributele teologice ale Sfintei Fecioare (interpretarea
oferitd de iconografi precum N. P. Kondakov si P.
Lihacev); Maica Domnului mijlocitoare in rugiciune (in
favoarea crestinilor), tema intercesiunii, subiect
esential al iconografiei mariane (punctul de vedere a
lui André Grabar); stiri istorice despre existenta la
Constantinopol a unor imagini ale Fecioarei atribuite
Sf. Luca; statuia de bronz a lui Hristos si a Hemoroisei,
de la Paneas (in Palestina), anul 300; comentariul critic
al lui Eusebius de Caesarea, Hist. Fccles. VII, 18, 4;
Philostorgi, Historia eccles. VI, 3.

Cum a aparut si s-a generalizat practica pictdrii unor
icoane portative.

4.1

Ipoteze cu privire la existenta unui cult al imaginii
crestine in primele doui secole d. Hr. (M. Eliade,
Willem Nyssen).

4.2

Deosebiri si similitudini cu portretistica funerara
egipteand de la sfarsitul Antichititii (imaginile
descoperite in necropolele elenistice de felul celei de la
Al Fayoum).

4.3

Imagini ale vestitilor stalpnici (stiliti) din veacul al V-
lea si pretuirea de care s-au bucurat acestea in randul
crestinilor din Siria, Egipt sau Palestina (despre
imagini reprezentandu-l pe Sf. Simeon Stalpnicul si
riaspandirea lor in epocd : Theodoret, Hist. Religiosa,
XVI, PG 82, 1473 A, Vita S. Symeonis 1unioris ch. 118;
158); pozitia rezervatd a Bisericii cu privire la ipoteza
dezvoltarii unei traditii iconografice pornind de la
aceastd categorie de reprezentari picturale.

4.4

Cinstirea sfintilor martiri ¢i cultul relicvelor sacre.
Implicatiile acestor practici rituale in aparitia primelor
imagini crestine; 1imagini zugravite pe fatetele
relicvariilor; icoanele propriu-zise ale martirilor; cele
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mai vechi exemple.

4.5

Cele mai vechi icoane portative pistrate; scoala de
picturd de la Alexandria Egiptului; colectia de vechi
icoane de la Kiev (Academia Teologici si Muzeul de
Artid Rusi) si cea de la Minastirea ,,Sf. Ecaterina” din
Muntele Sinai; alte colectii. Continutul iconografic si
elementele de limbaj artistic desprinse din analiza
celor mai vechi icoane pastrate; perpetuarea unor tipuri
iconografice, a trdsaturilor stilistice si a conceptiei
estetice specifice artei elenist-alexandrine. Innoiri de
limbaj artistic impuse de continutul reprezentérilor
iconografice crestine. Aprofundarea lor in cadrul
procesului de sintetizare a unui stil artistic bizantin;
imaginea coptd; traditia icoanelor etiopiene.

PRIMELE IMAGINI CRESTINE

1.

Ramura occidentald a primei arte crestine.

1.1

Arta  catacombelor; arhitectura si  topografia
catacombelor; imaginile; tehnica picturilor; iconografia
catacombelor : asimilarea elementelor iconografice
pigane; caracteristicile limbajului vizual : a. Elementul
simbolic si alegoric (imagini-semne determini concizia
expresiei, schematizarea, caracterul repetitiv al
limbajului); b. Elementul istoric : figuri biblice (din
vechiul Testament); figuri evanghelice; valoarea
semantici a imaginilor (reprezinti cele douid taine
fundamentale ale Bisericii, Botezul si Euharistia;
servesc drept referiri la temeiurile biblice vechi-
testamentare si evanghelice ale credintei in interventia
izbavitoare a lui Dumnezeu in favoarea credinciosilor.
Interventia divinitdtii si participarea efectiva la Tainele
Bisericii, asigurau defunctului izbivirea sa din moarte).

1.2

Sarcofagele ilustrate sculptural cu imaginea unor teme
crestine.

Ramura orientala a primei arte crestine

2.1

Frescele baptisteriului crestin descoperit la Dura-
Europos, Siria, c¢. 230; decorurile murale; tehnica si
stilul; programul iconografic (predominanta scenelor
inspirate din Noul Testament) : valoarea semantici a
imaginilor; ,,Adam si Eva”, ,Bunul Pistor”, ,lisus si
samariteanca la fantand”, ,Mersul miraculos al
Mantuitorului pe ape”, ,Lupta dintre David si Goliat”,
“Vindecarea paraliticului”, JInvierea MAantuitorului’;
Concluzii @ ldcasurile consacrate celebririi cultului
crestin erau decorate cu reprezentiri iconografice, cu
aproape un secol Inaintea edictului de toleranta
religioasd; unitatea de conceptie in ceea ce priveste
reprezentdrile iconografice din jurul anului 230, de la
Dura-Europos si cele din cursul secolelor 3-4, in
Occident; argumente 1in sustinerea tezei aparitiel
simultane a unui fond iconografic crestin asemdinitor,
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simultan in Orient si in Apus, ca urmare a preocupéirii
Bisericii de a-si asigura unitatea.

2.2 | Ambianta religioasd si culturald din provinciile
risdritene ale 1imeriului roman din perioada
surprinzitoarei infloriri a imaginilor crestine, veacurile
3-4. (a) Nasterea iconografiei religioase iudaice :
reliefurile sinagogilor din Jaffa si din Capernaum, in
Galileea; iconografia comemorativd a monedelor emise
de comunitatea iudaicd din Apameia, in Frigia; frescele
sinagogii din Dura-Europos, iconografie, tehnica, stil.
Comparatie cu iconografia crestini contemporani. (b)
Apelul la imagini in cadrul misionarismului religios
sustinut de Mani, c¢. 240-270. Similitudini g1 deosebiri
intre cele trei sisteme iconogarfice contemporane,
crestin, iudaic, maniheean.
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A. TRADITII LEGATE DE ORIGINEA PRIMELOR ICOANE
CRESTINE

Etimologic, cuvantul 71 ¢ 0 a n 4 deriva din grecescul eikén cu

sensul de imagine, asemanare (eixd¢ = a fi asemdndtor), reflexie! dar si

1 Platon s-a numarat printre primii ganditori greci care s-au servit de aceasta notiune
punand-o in legaturd cu teoria Formelor (Ideilor), in sensul in care intelegea ci obiectele
sensibile sunt imaginile acestor modele eterne (ideile). Cu alte cuvinte, lumea sensibild este o
imagine (eikon) a zeului inteligibil, a locului Ideilor.

Ce este important din perspectiva teoriei imaginii crestine, in acceptiunea pe care Platon o
acorda termenului este cd eikon, ca imagine, implicd mai mult decat o simpld asemanare cu
modelul, presupune o inrudire cu acesta. Imaginea implica o participare la model. Mai mult,
legitura care se stabileste intre reprezentare si model (obiectul reprezentirii) este o operatie de
natura religioasd si aproape magica. Relatia de imagine este imbogatita de ideea de rudenie:
oikeiosis sau syngeneia, o rudenie care uneste cu lumea divini. Aceasta rudenie deriva dintr-un
principiu fundamental al teoriei cunoasterii — numai aseméanitorul cunoaste asemanatorul...
Sufletul este capabil de intelectie si de senzatie, pentru ca e inrudit cu lumea inteligibilului si
cu cea a sensibilului.

La Platon eikon-ul este totdeauna sensibil. Astfel, universul vizibil este o eikon a celui
inteligibil, care cuprinde ideile (Platon, dialogul 7¥maios) iar timpul, o imagine a eternitatii:

,Deci, despre cer ca intreg — desi 1 s-ar putea zice si cosmos sau chiar intr-un fel mai
potrivit — trebuie si cercetdm mai intai acel lucru, care, asa cum am spus, trebuie cercetat din
capul locului cu privire la orice, si anume: este el vesnic, neavand nastere, sau este nascut,
incepand dintr-un inceput oarecare. Este nascut; caci este vizibil, palpabil si are trup, iar toate
de acest fel sunt sensibile; si cele sensibile, asa cum am spus, putand fi concepute prin opinia
intemeilata pe sensibilitate, au devenire si sunt generabile. Dar, afirmam ca tot ceea ce devine,
devine in mod necesar sub actiunea uneil anumite cauze. A gisi pe autorul si pe tatal acestui
univers e un lucru greu, si odata gasit, este cu neputinta sa-1 spui tuturor. Revenind, asta
trebuie sa cercetam despre univers: privind catre care din cele doua modele 1-a faurit fauritorul
lui, s1 anume: privind catre ceea ce este egal cu sine si mereu la fel, sau citre ceea ce este in
devenire? Iata ca, daci acest cosmos este frumos si Demiurgul este bun, e limpede ci, in timp
ce-1 faurea, acesta a privit la modelul vesnic. Iar daca, ceea ce nici sa rostim nu ne este ingaduit,
cosmosul n-ar fi frumos si Demiurgul ar fi rdu, acesta s-ar fi uitat la modelul devenirii. Este
insa limpede ca, in timp ce-l faurea, acesta a privit la modelul vegnic céci, dintre cele nascute,
Universul este cel mai frumos, iar dintre cauze, Demiurgul este cea mai buna. Fiind nascut
asadar in acest fel, cosmosul a fost faurit dupa modelul care poate fi conceput cu ratiunea,
printr-un discurs rational, si care este mereu identic cu sine. .

Asa stand lucrurile, este necesar ca acest univers sa fie o copie a ceva. In orice domeniu,
cel mai important este sa incepi cu ceea ce tine de natura lucrurilor cercetate. Trebuie sa
distingem asadar copia de modelul ei, ca si cand vorbele ar fi inrudite cu lucrurile a caror
explicatie o dau...( 7¥maios, 28 b); Odata ce a vazut ci universul se misca si este viu, niiscut ca
sfant lacas al zeilor nemuritori, tatal care 1-a zamislit a fost cuprins de incantare si, bucurandu-
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de reprezentare a unui chip (portret). Asadar, prin chiar provenienta sa,
termenul a stimulat o diversitate de intelesuri, fiind nevoie de o
sistematizare a acestora.

Situandu-ne strict in domeniul imaginilor crestine, considerate
modalitati simbolice de expresie a continuturilor credintei si
reprezentand, alaturi de cuvant (Jogos) si In asociere cu acesta cai de
manifestare a Revelatiei, putem distinge, mai intai, asa-numitele icoane
y,hefacute-de-mana omeneasca” - acheiropoietoi, de la termenul grecesc

acheiropoiétos (&xepomointog, ov), putand fi tradus prin chiar aceea ca

respectivul obiect nu poate fi facut de mana omului, accentuandu-se ideea
ca icoanele astfel numite au aparut prin interventia nemijlocita a lui
Dumnezeu.

In al doilea rand, putem lua in considerare categoria icoanelor
»biblice”, atribuite in mod traditional unor autori, contemporani cu
evenimentele evanghelice. Un caz particular este cel al Sfantului

Evanghelist Luca, pe seama caruia a fost pusa producerea catorva sute de

se, s-a gandit cum sa-l facd si mai asemanator modelului lui. Si cum acest model este o
vietuitoare vesnicd, Demiurgul s-a straduit sa desivarseasca universul in aceasta privinta. Dar
natura vesnica a vietuitoarelor-model era cu totul imposibil de conferit vietuitoarelor nascute.
Atunci s-a gandit sa faca, cumva, o copie mobila a eternitatii si, in timp ce oranduia universul, a
facut dupa modelul eternitatii statornice in unicitatea sa o copie care vesnic se migca potrivit
numadarului — adica ceea ce noi am denumit timp. Caci, inainte de nasterea cerului nu existau
zile si nopti, luni si ani; Demiurgul insa a facut astfel incat ele sa aparid o data cu alcatuirea
universului. Toate acestea sunt parti ale timpului si atat a fost cat si va fi sunt forme nascute
ale timpului, pe care, nedandu-ne seama, le atribuim in mod gresit existentei vegnice. Caci noi
spunem a fost, este si va fi, dar, intr-o vorbire adevarata, numai este 1 se potriveste, in timp ce a
fost g1 va fi se cad a fi enuntate despre devenirea ce se desfagoara in timp; caci aceste sunt
migcari, pe cand ceea ce este vesnic identic g1 imobil nu poate deveni nici mai batran, nici mai
tanar prin trecerea timpului; nici nu a fost candva, nici nu este acum si nici nu va fi vreodata
devenire; ...Asadar timpul s-a ndscut odatd cu cerul, pentru ca, nascute fiind impreuna,
impreuna sa piard, daca va fi vreodata sd piara; si cerul a fost facut dupad modelul naturii
eterne, pentru a fi cat mai asemanator cu aceasta. Caci modelul este o existentd vesnica, pe
cand cerul a fost, este si va fi de-a lungul intregului timp, pan la capatul lui”. (7imaios, 37 d, &
38, a, o).

La sfargitul discursului din dialogul Timaios, lumea sensibila este o imagine a Zeului
inteligibil (pe care-l gandim sau intuim), adica a locului (sau domeniului) ideilor: ,Acum, in
sfarsit, putem spune ca discursul nostru despre univers a ajuns la capatul lui. Universul,
primind in sine vietuitoarele muritoare si nemuritoare si cuprinzand tot ceea ce este vizibil si
tot ceea ce este o copie a vietuitoarelor inteligibile, a devenit el insusi o vietate vizibila — un zeu
perceptibil” (Timaios, 92c).
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icoane raspandite peste tot in lume, reprezentand-o pe Sfanta Fecioara
Maria. Acestor imagini le lipseste insa o atestare istorica.

In fine, un al treilea grup se refera la icoanele zugravite de de maini
omenesti, realizate deci de pictori iconari, de-a lungul istoriei crestine,
imagini la a caror aparitie interventia lui Dumnezeu s-a manifestat
indirect, prin mijlocirea harului revarsat asupra zugravilor. Acest har ar
putea fi tradus prin talent, adica prin inzestrarea nativa a cuiva de a se
exprima cu usurinta, prin intermediul limbajului plastic, vizual, dar mai
ales printr-o intelegere aprofundata a temei figurate in icoana. Aceasta
intelegere se dobandeste pe masura devotiunii cu care zugravul intelege
sa se dedice vietii crestine si din aceasta decurge statutul special pe care
il are iconarul, deosebit de al artistului obisnuit. Asa cum observa Jean-
Claude Larchet, ,chiar daca icoana poate sa exprime capacitatile
artistice, talentul si chiar geniul celui care a realizat-o, iconarul nu este
totusi un artist. Artistul, pornind de la o inspiratie ce izvoraste din
strafundurile inconstientului sau, creaaza lucrari originale, care sunt
expresia individualitatii sale si o pun in valoare pe plan social. Iconarul
este un slujitor al Bisericii, care nu are alt scop decat acela de a exprima
cu adevar si frumusete credinta Bisericii. Icoana infatiseaza in forme si
culori adevarurile pe care Sfanta Scriptura, sinoadele, scrierile Sfintilor
Parinti si Vietile Sfintilor le exprima in cuvinte. Rostul icoanei e teofanic
— de revelare a dumnezeiescului —, dar si catehetic; iconarul are, asadar, o
mare raspundere fata de Adevarul pe care-l impartaseste si fata de cei
care se vor impartasi de el. Individualitatea sa trebuie sa paleasca fata de
adevarul pe care-l exprima... insusirile de capetenie ale unui iconar se
cuvine sa fie supunerea (fata de Biserica) si smerenia (fatd de Dumnezeu,
de Maica Domnului si de sfinti)... Pentru aceasta, iconarul trebuie si se

faca partas la viata Bisericii i sa vietulasca potrivit poruncilor
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dumnezeiesti. Munca iconarului este strans legata de randuiala vietii
liturgice s1 de asceza personala necontenita”?.

Graitor poate fi considerat, in aceasta ordine de idei, exemplul
cuviosului zugrav Andrei Rubliov. El reprezinta, dincolo de timpul ori de
cultura carora i-a apartinut, modelul clasic al creatorului crestin, cu viata
smerita, insa cu o vocatie de creator desavarsit implinita, in exprimarea
operei sale teologul identificandu-se deplin cu zugravul, care a izbutit sa-
s1 marturiseasca credinta transpunand-o in forma celei mai sublime arte.
Cu alte cuvinte, creatiile lui nu sunt doar imagini menite sa ilustreze
cuvintele in care e formulata credinta, ci exprima nemijlocit esenta
duhovniceasca a acestei credinte, in puritatea, plenitudinea si frumusetea
el nelumeasca.

*kk

Icoanele realizate de zugravi pot fi impartite, la randul lor, in:
icoane socotite in sensul strict al termenului, adica imagini pictate care
redau chipul Mantuitorului, al Maicii Domnului ori pe cele ale ingerilor si
ale diferitilor sfinti; icoane intelese in sensul larg al termenului, adica
reprezentari ale unor teme crestine.

Sub aspect tehnic, icoanele pot fi lucriri de sevalet (realizate pe
suporturi mobile), dar si picturi murale — mozaicuri monumentale sau
fresce, dar si, cu toate ca mai rar, imagini artistice tridimensionale -
sculpturi, ori reliefuri. Trebuie facuta precizarea ca in general traditia
ortodoxa nu a incurajat producerea de reprezentari ale unor teme
crestine in tehnica sculpturii numitd si ronde — bosse, (adica sculpturile
obtinute prin daltuirea unui material dur, lemn sau piatra, ori prin
turnarea metalului intr-o forma, si care sunt obiecte tridimensionale, cum

ar fi de exemplu, statuia episcopului Georg Daniel Teutsch, realizata in

2 Jean-Claude Larchet, Iconarul si artistul, in romaneste de Marinela Bojin, Editura Sophia,
Bucuresti, 2012, p. 14.
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1899 de sculptorul Adolf von Donndorf din Stuttgart, amplasata in curtea
bisericii evanghelice din Sibiu ori cea din anul 1734, reprezentandu-l pe
Sf. Johann Nepomuk, din curtea (calustrul) bisericii romano-catolice, din
Piata Mare ori portretul statuar al mitropolitului Andrei Saguna, opera
sculptorului Fr. Storck, din mausoleul sfantului ierarh, de la Rasinari).
Faptul de a nu fi cultivat asemena gen artistic nu inseamna, asa cum
precizeaza Leonid Uspensky, ca Biserica Ortodoxa a interzis vreodata
statuile, o atare interdictie fiind chiar imposibila, neexistand nici un
temei doctrinar care sa o sprijine. In schimb, traditia artistica a Bisericii
romano-catolice a dezvoltat o intreaga iconografie religioasa, exprimata
sculptural. Rezerva Bisericii rasaritene, de a se servi de o iconografie
exprimata sculptural, isi are explicatia, cel putin pentru perioada de
inceput a Artel crestine, in perpetuarea rigorii traditiilor orientale, in
special a celei iudaice, care interpretau un astfel de gen prin prisma
uzuril pe care a cunoscut-o sculptura in cadrul religiilor idolatre pagane.
Pe de alta parte, insasi estetica noua crestina nu socotea sculptura
corespunzatoare pentru realizarea programului sau, fiind vorba de un
procedeu artistic care presupunea abordarea realista a naturil iar
rezultatul o reprezentare palpabila, sesizabila si altfel decat prin vedere.
In plus, sculpturile rezultau din cioplirea pietrei. Or, socotind din
perspectiva esteticii crestine, materialitatea sculpturii reprezinta si
principalul neajuns al acesteia, care ar face-o inadecvata exprimarii
inefabilului, indefinibilului, imaterialului, imponderabilului - atribute
specifice sau care pot fi asociate in chip analogic, realitatilor spirituale.
Cu toate acestea, traditia artistica a Bisericii din Rasarit a cunoscut
numeroase opere exprimate sculptural, insa aproape exclusiv realizate in
tehnica reliefului. In cazul sculpturii in relief, formele tridimensionale
sunt proiectate in afara unui fundal plat, care poate fi un zid sau o parte

a unui element arhitectonic (panoul unei usi, ancadramentul unei usi sau
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al unei ferestre, baza, fusul ori capitelul unei coloane sau pilastru,
structura iconostasului etc.), piese de mobilier, ori unele obiecte sau vase
liturgice. In functie de distanta la care sunt proiectate formele
tridimensionale, sculptura in relief se numeste fie relief inalt (altorelief;
din italianul alto relievo sau haut relief), cand sculptura respectiva
prezintd iesire in volum mare fatd de fundal, fie relief jos (basorelief din
ital. basso rilievo) in cazul in care iegirea in volum fatd de fundal e
relativ joasa.

Crestinii au folosit inca de timpuriu sculptura, utilizand-o in
manifestari legate de cultul mortilor, prin stele funerare si sarcofage
sculptate. Tot in epoca crestinismului primar, au fost cioplite, in ronde-
bosse, imaginea Bunului Pastor, sau a lui Orfeu cantand din titera,
pentru al simboliza pe Hristos care i1 atrage la sine pe pagani, asa cum
eroul mitologic reusea sa imblanzeasca fiarele.

In epoca bizantind au fost foarte raspandite fildesurile sculptate,
dipticuri cu liste de sfinti, de donatori sau de defuncti, care se recomanda
sa fie pomeniti de credinciosi in rugaciunile lor in timpul slujbelor. Unele
dintre aceste dipticuri erau decorate cu imagini biblice sau cu scene
evanghelice sculptate in relief. Tot din fildes erau confectionate pixide,
cutiute in care se pastra anafura sau tamaie. Pe suprafetele exterioare
erau infatisate reliefuri cu subiecte religioase crestine.

In domeniul reprezentarilor tridimensionale, se inscriu si operele
religioase realizate in tehnicile orfevrariei, a modelarii plastice a
metalelor pretioase. Se pastreaza numeroase obiecte de cult de argint sau
de argint aurit - talere, patene, fiole pentru ulei sfintit, chivoturi pentru
pastrarea relicvelor (relicvarii), datdnd de la inceputul perioadei
bizantine si care au fost ornamentate cu imagini in relief, inspirate din
Biblie sau din Vietile Sfintilor. Pana astazi, in aceste tehnici sunt

prelucrate artistic obiecte de pret, care alcatuiesc zestrea de odoare a
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fiecarui altar, vase liturgice, cadelnite, sfesnice dar si somptuoase

ferecaturi de Evanghelii sau de icoane.

2. Icoanele ,neficute-de-mana” (acheiropoietor)
Termenul grecesc acheiropoiétos (&xewomointog, ov), ,nefdcut-de-

mana”, avand temeiuri teologice in canounul Noului Testament3, apare
devreme in literatura crestina rasariteana. 11 aflim, pentru prima data,
intr-o Istorie ecleziastica, al carei autor, din veacul V-VI, e cunoscut cu
numele de Retorul Zaharia. Acesta relata despre o imagine miraculoasa a
lui Hristos pastratd in localitatea Camulia (cunoscuta si sub denumirea
Camuliana, la nord-vest de Caesarea, in Cappadocia). In acest tinut, ne
spune Zaharia, ,0oamenii numesc imaginea acheiropoiétos, «nefacuta de
mana»’4,

O a doua mentiune apare intr-un ekfrasis, text sirian inchinat spre
lauda catedralei ,Sfanta Sofia” construita in cetatea KEdessa, citit cu
ocazia inaugurarii acesteia, pe la inceputul secolului al VI-lea (se stie c&
edificiul a fost grav afectat de inundatii in anul 524/5 fiind reconstruita
curand dupa aceastd datd). Autorul scrierii face trimitere la imaginea
acheiropoiétos, cu care compara frumusetea marmurel cu care erau
placati la interior peretii bisericii (,Marmura de acolo este precum

Imaginea cea neficutd de mand omeneascd’®).

3 Temeiul acestel numiri se gaseste in Sfanta Scriptura @ “Voi darama acest templu facut de
mani, si in trei zile altul, neficurt de mani, voi zidi” (Marcu 14,58), aceastd imagine
evanghelica semnifica faptul ca Cuvantul intrupat se descoperd in “templul trupului sau” (In 2,
21); ,,Caci stim ca, daci acest cort, locuinta noastra pAmanteascd, se va strica, avem zidire de la
Dumnezeu, casa neficuta de mana, vesnica, in ceruri’(2Co 5,1).

4 Retorul Zaharia, Istoria ecleziastica, XII, 4: originalul, in greaca, al acestei scrieri a fost
reprodus in lucrarea anonima Istoria ecleziastica,, redactatd in limba siriaca si finalizata la
anul 569. Aceastd din urma opera a fost editata, cu o traducere in latina, de E. W. Brooks,
Corpus script. Christ. Orient., Script. Syri, Ser. 3, V-VI (Paris, Louvain, 1919-1924); traducerea
in engleza de F. J. Hamilton si E. W. Brooks, 7The Syriac Chronicle Known as that of Zachariah
of Mitylene (London, 1899).

5 Textul siriac al acestui ekfrasis a fost publicat in traducere germana de H. Goussen, Le
Muséon, XXXVIII (1925), 117-136; a doua traducere germanid de A.-M. Schneider, Oriens
Christianus, XXXVI (1939), 161-67; in trad. Francezi de A. Dupont-Sommer, Cahiers
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Potrivit descrierii cronografului bizantin din secolul al VII-lea
Theophylactos Simocattes, o acheiropoiétos reprezenta ,imaginea
Dumnezeului - om, despre care, de mult si pana azi, se zice ca a fost
facuta de citre stiinta divina, nefiind intocmitd (panza) de citre méinile
tesatorului sau pictata de catre penelul pictorului. De aceea ea este
numitd la romani (e vorba de populatia romanizatd a Bizantului)
nefacuta de mana de om si este socotita vrednica de a face parte dintre
obiectele cele mai sfinte. Caci romanii adora aceasta imagine ca pe o
taina...” (Theophylactos Simocattes, Historia, I11,3,4 ff.).

Dupa traditia Bisericii, cel putin una dintre icoanele astfel descrise,
ar fi aparut inca din timpul vietii Mantuitorului. Ea era numita
mandylion (de la arabul ,mendul” - elenizat, care inseamna ,bucata de
stofa”, denumire preluata de bizantini de la arabii care, pentru o vreme,
vor ocupa cetatea de origine a icoanei), Sfinta Marama (sau Mahrama)

sau Sfantul Chip.

21 Legenda mandylionului

Ce era de fapt mandylionul? Potrivit traditiei, acest tip de icoana
se afla in corelatie cu imaginea pe care Iisus ar fi trimis-o lui Abgar, print
de Oshroene (Oshroéne) si rege al Edesseif. Eusebiu de Cezareea
povesteste in Istoria ecleziastica (c.I.,XIII,1-22; cca.anul 300), ca regele
Abgar din Edessa fiind bolnav trimisese printr-un mesager o scrisoare

adresata lui Iisus, prin care 11 cerea sa vina la Edessa si sa-1 vindece’.

archéologiques, 11 (1974), 29-39; in trad. Englezi de Cyril MANGO, The Art of the Byzantine
Empire, 812-1453, Sources and Documents, Pentice-Hall, Inc., Englewood Cliffs, New Jeresy,
1972, pp. 57-60.

6 Abgar al V-lea Ukkama (“cel Negru”), al 15-lea conducitor al regatului Oshroene, situat in
apropierea Eufratului, intr-un teritoriu aflat la interferenta Siriei, Mesopotamiei si Armeniei,
devenit provincie romand inci de pe vremea imparatului Traian si avand capital la Edessa
(actualul Urfa, in Turcia). Abgar a domnit in doud randuri intre 4i.Hr.-7d.Hr., respective 13-60
d.Hr.

7 “Auzit-am de tine ca fara plante si fara leacuri tamaduiesti. Mi s-a spus ca pe orbi 11 faci sa
vaza, pe ologi sa umble, pe leprosi 11 cureti, ca alungi si duhurile necurate si pe demoni, ca tot
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Acest rege din veacul I d. Hr., Abgar al V-lea Ukama, ,care domnea cu
mare cinste peste popoarele de dincolo de Eufrat” (Eusebiu de Cezareea)
reprezenta un erou national venerat, ,,cel mai iscusit dintre toti oamenii

de atunci, si care recunoscuse, primul dintre regii pamantului, in Iisus pe

Fiul lui Dumnezeus.

Potrivit relatarii episcopului Eusebiu, Hristos nu a putut da curs
invitatiei si solicitarii printului, insa l-a asigurat ca va fi tamaduit?. Si,
intr-adevar, dupa inéli;area Domnului, Tadeu, unul dintre cei 72 de
ucenici, fiind trimis de Apostolul Toma, s-a dus la Edessa, locuind in casa
lui Tobie, a recunoscut credinta suveranului, 1-a vindecat prin punerea
mainilor si a predicat in fata curtii adunate. Eusebiu pretinde ca
evenimentul s-ar fi petrecut in jurul anului 30 al erei crestine (anul 340
al erei seleucide, erd care incepe in anul 312 i.Hr.). In plus, ofera
traducerea din limba siriand veche in greaca a unei scrisori (apocrife) pe

care lisus i-ar fi adresat-o lui Abgar.

felul de boli vindeci, ba chiar pe morti 1i inviezi. Si auzind eu toate acestea despre tine, am
socotit in gandul meu din doua lucruri una: ori ca esti Dumnezeu care ai coborat din cer si faci
astfel de minuni, ori ca esti Fiul lui Dumnezeu care face astfel de minuni. Drept aceea iti scriu
acum si te rog sa te ostenesti a veni pana la mine, ca sd ma izbavesti de boala pe care o am. Caci
am inteles cid iudeil murmura impotriva ta si vor sa-ti faca rau. Eu am cetatea prea mica, dar
indeajuns amandoura pentru a petrece cu cinste” (Eusebiu de Cezareea, Istoria ecleziastica, 111,
I, p. 59-63)

8 Andrei Cornea, Mentalitati culturale si forme artistice — epoca romano-bizantina 300-800,
Meridiane, Bucuresti, 1984,p.57.

9 “Fericit esti (Abgare) de vreme ce ai crezut in mine fard s ma fi vazut, cici scris este despre
mine, ca cel ce ma vor vedea nu vor crede, pentru ca si cel ce m-au vazut sa creada si sa fie vii.
Cat despre ceea ce-mi scrii ca sa vin la tine, trebuie sa implinesc mai intai toate cele pentru care
sunt trimis, iar dupa ce le voi implini, s ma inalt catre Parintele Cel ce m-a trimis. Iar dupa ce
ma voi fi inaltat la El, iti vo1 trimite pe unul din ucenicii mei, care si de boala te va tamadui, si
viata cea vesnic iti va dirui tie si celor ce sunt cu tine” (Eusebiu din Cezareea, op. cit.).
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Marturia episcopului Eusebiu este confirmata cateva decenii mai
tarziu de calugarita Egeria (uneori, Etheria)l®, o pelerind din Apusul
crestin (probabil din Spania), care a vizitat Locurile sfinte, intre 381-384,
poposind si in Edessa. Condusa de episcopul cetatii, ea a vizitat palatul
lui Abgar, afland printre altele de puterea de palladium a Epistolei
Domnului, datorata fagaduintei continute in ea potrivit careia cetatea nu
va putea fi cucerita de dusmani.

O altd relatare a legendei, in limba siriacd veche (in manuscrise
pastrate la Biblioteca civicd din Sankt-Petersburg si British Library din
Londra) numitd Doctrina (Invitdtura) apostolului Addai’? (Doctrina
Addaer'?) si semnatd de un anume Laboubna, reia tema regelui Abgar
suferind si adauga un nou episod s1 anume acela al ambasadei trimise de
Abgar in Palestina la Eleutheropolis, la Sabinus, guvernatorul roman al
provinciel Orientului, ambasada din care facea parte si arhivariul regal
(tabularius) numit Hannan sau Anania. Pe drumul de intoarcere, trimisii
regelui se abat pentru zece zile in Ierusalim, unde sunt martorii faptelor
minunate ale Domnului. Hannan consemnand intr-un raport scris toate
cele observate. Ascultand relatarea ambasadorilor sai, Abgar se umple de
dorinta de a-Li vedea cu ochii sai pe Hristos, dar neputand tranzita un
teritoriu aflat sub ocupatie romana, il trimite pe Hannan cu o epistola

adresata Domnului. Ajungand la Iersualim, curierul il intalneste pe Iisus

19 Egeria, Pelerinaj la Locurile Sfinte (AD 381-384), Trad. Din limba latind, bibliografie, note, glosar si
postfata de Cornelia Lucia Frisan, prefatd de Marcela Runcan, Ed. Viata Crestina, Cluj-Napoca, 2006, p. 62-
67.

11 Addai fusese episcop al Edessei (+541). Potrivit ekfarsisului inchinat marii biserici din
localitate, Addai a fost si arhitectul respectivei catedralei construite la Edessa, alaturi de
episcopul Amidonius si de un anume Asaph: Jlar acum Amidonius, Asaph si Adai Ti-au la
Edessa acest sldavit Templu (vezi nota 4.)

12 Doctrina Addaei a fost tiparita pentru prima data, fragmentar, de Cureton, in Ancient Syriac
flocuments (Lodra, 1864, lucrare postuma), in siriacd, impreund cu o traducere in engleza.
Intregul text siriac, insotit de asemenea de o traducere, a fost publicat de Phillips, la Londra, in
anul 1876 (cf. J. Chapman, Doctrina Addai, in The catholic Encyclopedia, vol. V (ed. In anul
1909 de John M. Farley, Arhiepiscop catholic de New York); apud, P. Brusanowski, Istorie si
civilizatie iraniand pana la cucerirea araba, Presa Universitara Clujeana, Cluj-Napoca, 2008, p.
156, n. 315.
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in casa lui Gamaliel, citindu-i epistola care-i fusese incredintata. Hannan,
avand si calitatea de pictor regal, zugraveste portretul Domnului si 1-1
aduce stapanului sau la Edessa, unde Abgar il aseaza, la loc de mare
cinste, 1n palatul sau. Aceasta versiune dateaza probabil de la sfarsitul
secolului IV sau din anul 40013,

Spre deosebire de varianta transmisa de Eusebiu, legenda povestita
in Doctrina Addai pomeneste doar de un raspuns transmis oral de
Mantuitorul, si consemnat apoi in scris, de solul lui Abgar, Hannan. In
acest raspuns se cuprinde o formula de binecuvantare adresata cetatii
Edessei de Mantuitorul, in cuvintele: ,Orasul vostru sa fie binecuvantat
s1 nici un dusman sa nu o mai stapaneasca pe veci!”14,

Existenta unui portret al Mantuitorului ,,care se pastreaza pana in
ziua de astazi in orasul Edessa” este confirmata si in Istoria Armeniei,
compusa de Moise de Chorene, in jurul anului 471. Povestea este aproape
identic relatata ca in varianta Docrinei Adai. Totusi trebuie precizat ca
acum nu se mail mentioneaza autorul portretului Mantuitorului.

Urmatoarea mentiune cunoscuta, privitoare la icoana de la Edessa,
este continutd in Viata Sfintului Daniel din Glosh (Galash), scrisa de
Iacob de Sarugh (§521). Aici este descrisa cilitoria Sfantului impreuni cu
monahul Mari la Edessa, unde acestia s-au inchinat Icoanei Domnului
pastrata in acel oras.

Mai tarziu, Sfantul Ioan Damaschinul (726-843) a reluat istoria lui
Abgar, relatand ca pictorul pe care regele il trimise pe langa Hristos
pentru a-1 surprinde trasaturile si a-1 realiza portretul nu reusea aceasta,
,deoarece chipul i1 stralucea cu o lumina orbitoare; Domnul gi-a acoperit

chipul dumnezeiesc cu mantia si acesta a fost reprodus pe mantie, pe care

13 Frederik Tristan, Primele imagini crestine, de la simbol la icoana, sec.Il-VI., Meridiane, 2002.
14 Hendrik J. W. Drijvers, Fdessa in “Theologische Realenzyklopéadie”, vol. IX, 1982, p. 278;
apud, P. Brusanowski, op. cit., p. 157, n. 318.
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i-a trimis-o lui Abgar ce o cerea”( Sfantul Ioan Damaschinul, Credinta
Ortodoxa, IV,16.)15.

Biserica Ortodoxa celebreaza aceasta translare a imaginii care nu e
facuta de mana, pe 16 august. Stihirea glasului opt de la Vecernie spune:
,,infétisénd preacuratul Tau chip, 1-ai trimis credinciosului Abgar, cel ce
voise a Te vedea, pe Tine, care dupa Dumnezeire, nevazut esti
heruvimilor”. O stihire de la Utrenie (galsul patru) spune : , Trimis-ai lui
Abgar epistole inscrise de Dumnezeiasca Ta mana, lul care cerea
mantuirea si sanatatea izvorate din infatisarea Dumnezeiescului Tau

chip”.

22 Cele mai vechi mentiuniistorice despre
existenta mandylionului

De fapt, primele mentiuni istorice datate ale existentei faimoasei
imagini a Luil Hristos acheiropoiétos, apar in contextul razboiului de o
jumatate de veac (incepand putin dupa moartea lui Justinian I (565) si
incheindu-se in vremea impéaratului Heraklios (628)). Era vorba de o
confruntare incrancenatd intre doua religii (un conflict religios, prin
urmare) — crestind si zoroastristi — si a cdrel mizd era impunerea

dominatiei mondiale. Cagtigata, in numele si prin interventia Lui Hristos

15 “Se povesteste si o i1storie : Pe cand Abgar era imparat in orasul edesenilor, a trimis pe un
pictor sa picteze chipul Domnului, dar din pricina ca pictorul n-a putut sa-1 picteze din cauza
luminii stralucitoare a fetei, Domnul, punand haina pe obrazul lui dumnezeiesc si de viata
ficator, s-a imprimat pe haind chipul lui si astfel a trimis-o lui Abgar, care o dorea” (Sfantul
Ioan Damaschinul, Dogmatica, Migne, Patrologiae Cursus Completus. Series graeca, Paris,
1864, vol. XCIV; traducere in romaneste de pr. Dumitru Fecioru, Editia a III-a, Editura Scripta,
Bucuresti, 1993, p. 178). Istoria a fost reluatd de acelasi autor in lucrarea: Primul tratat
apologetic contra celor care ataca sfintele icoane, in felul urmator : “A venit la noi cuvant din
batrani, ca Abgar, regale Edessei, auzind de Domnul, s-a aprins de dragoste dumnezeiasca si a
trimis soli, cerandu-I sa-1 viziteze; iar daca ar refuza sa faca aceasta, a poruncit unui pictor sa-i
faca chipul lui. Lucrul acesta stiindu-l cel care cunoaste toate si poate toate, a luat o bucata de
panza si lipind-o de fata sa a imprimat acel chip, care se pastreaza pand azi” (Sf. Ioan
Damaschin, Cultul sfintelor icoane, traducere din greaca si studi introductiv de Dumitru
Fecioru, Bucuresti, 1937, p. 37).
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sau a lui Ahura — Mazdal$, biruinta finala urma sa deschida era domniei
universale a celui invingator. Curand insa dupa victoria bizantina, arabii,
intrati in scena ca actori redutabili, si-au insusit miza. Razboiul contra
persilor era deci o lupta indreptata impotriva necredintei sasanizilor, a
Jreligiei lor bastarde” (cum o infieraserd bizantinil) or, tocmai in
ambianta acestul conflict s-au inscris evenimente semnificative pentru
istoria imaginii religioase.

Reinviind figura lui Constantin cel Mare g1 a Crucii celei purtatoare
de biruinta, sub care conducatorul si-a calauzit trupele, unii imparati
bizantini au facut apel direct la imaginile lui Hristos si ale Fecioarei
Maria, carora le-au incredintat propriul destin si soarta intregului
Imperiu. 17

Astfel, povesteste Theophylactos Simocattes (istoricul bizantin din
veacul al VII-lea), in timpul batiliei de pe raul Arzamon, la anul 574,
generalul Philippicos a inaltat deasupra capetelor soldatilor sai , icoana
Lui Dumnezeu-om” (to theandrikon eikasma) insuflandu-le acestora un
curaj sporit inaintea confruntirii cu dusmanul (n fapt, alungandu-le

disperarea si panica de care fusesera cupringi, fiind invaluiti de o furtuna

16 Mazdayasni din, numele propriu ce desemneazi religia adeptilor profetului Zoroastru (sau
Zaratustra). Termenul poate fi definit ca: Mazda, dumnezeul omniscient, yasni, cultul de
preamirire, din, credintd (in sensul de revelatie a divinitatii). Fondatorul acestei credinte,
profetul Zoroastru a trait , se pare, intre 625 sau 660 s1 551 1.Hr. . Tinutul originii sale este inca
o chestiune aflatd in dezbatere intre oamenii de stiintd, posibile locuri fiind orasul Rei (sau
Rae), in apropierea Teheranului; o localitate aflatd in vecinitatea Lacului Urumiah in
Azerbaigian la vestul Iranului; in fine, o a treia posibilitate fiind Phages in Media. istoricii au
vazut in Zoroastru fie un saman fie un reformatorul agrarian a unei societati arhaice pastorale.
Viziunea exprimatd de Nietzsche ( in lucrarea ,Asa grait-a Zaratustra”, ,Also Sprach
Zaratustra”), in sprijinul doctrinei sale despre supra-om , in care il considera pe profet ca pe un
magician, astrolog, sau vraci reprezinta o interpretare literara, un fel de travesti al propriilor
idei, deci trebuie considerata doar ca o figura de stil. Zoroastrismul vede in profet un trimis al
divinitatii, insd un om real, care a suferit cizand in mainile rqului, forta, care asemenea lui
dumnezeu si adevarului, a fost creatd de Ahura Mazda, Domnul omniscient. In economia
acestei credinte, atat raul cat g1 adevarul sunt puse in cele din urma, in slujba dreptatii. Asa
cum predica profetul, rdul a fost creat pentru a-1 incerca pe om. Misiunea profetului, si in
consecinta, a oricarui credincios, era de a triumfa asupra raului prin dreptate (prin indreptare).
In sensul acesta Zaratustra apare mai degraba, ca un reformator al vechii religii a lui Mazda
(Mazdayasni) decat ca intemeietorul alteia noi.

17 André Grabar, Iconoclasmul bizantin, Meridiane, Bucuresti, 1991
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de praf, in chiar momentul in care atacul persan era iminent), si
conducandu-i spre victorie. (Theophylactos Simocattes, Historia, 11,3,4)

Prima mentiune expresa a mandylionului din Edessa si care poate
fi datatd, se intalneste insa la istoricul Evagrie (Evagrios Scholastikos),
putin dupa anul 593.

In lucrarea sa Istoria ecleziastica acesta scrie despre atacul asupra
Edessei, initiat de persani cu jumatate de veac in urma, la 544, cand
crestinii bizantini au fost salvati de aceasta icoana care s-ar fi aflat aici
inca din primul secol, cand Iisus Hristos ar fi trimis-o lui Abgar. (Cind
edessenii n-au mai stiut ce sa faca, au adus icoana facuta de Dumnezeu
(Theoteuktos eikén) si neintocmitd de mdinile oamenilor. Hristos —
Dumnezeu i-a trimis-o lui Abgar, deoarece acesta dorea sa-i vada chipul.
Evagrios, Historia eccl., 406, IV, 27, P.G. 86, p.2747 ).

Un alt istoric Procopios din Cezareea, contemporan cu atacul
persan din 544 asupra cetatii Edessel, nu mentioneaza legat de acest
context existenta nici unui alt obiect apotropaic’® in afara unei scrisori
manuscrise (pomenitd si de Evagrius) adresate de Hristos regelui Abgar.
(Procopius, De bello persico, 1,12.)

*

Catre sfarsitul secolului VI, in contextul razboiului persic,
mandylionul este mentionat de toti istoricii timpului. Mai mult, se
vorbeste de spre icoane aga-zis copiate dupa mandylion si care ar fi
aparut la Memfis, la Hierapolis, la Melitene, la Camuliana (Camoulliana)
s1 Cezareea, in Capadocia, la Diobulion sau in alte locuri. Iata, de pilda,
ce relateaza Retorul Zaharia, in [Istoria ecleziastica'®, despre
imprejurarea convertirii unei femei pagane (prima parte a capitolului s-a

pierdut): ,... Si i-a spus ea, «Cum as putea si ma inchin Lui (Hristos,

18 gpotropaic = care protejeaza impotriva raului
19 Vezi nota 3.

21



n.n.), catd vreme El este invizibil iar eu nu-1 cunosc?. Si indatd dupé ziua
aceea, aflandu-se ea in gradina caseil ... a vazut o imagine a lui lisus
Domnul nostru, pictata pe o panza de in, care era cufundata in apa unei
fantani care se gasea acolo. Si scotand-o afara a fost uimita sa descopere
cd panza nu era udi. Si, pentru a-si ardta veneratia (pentru o asemenea
minune), a invelit panza in naframa cu care-si invelea capul, si luand-o a
dus-o spre a i1-o arata barbatului care o invatase in ultimele zile; 1ar pe
naframa se imprimase o imagine intocmai cum era cea aflata pe panza ce
o scosese din apa”.

,O imagine de acelasi fel a aparut si la Cezareea (in Capadocia), la
scurta vreme dupa Patimile Domnului nostru, iar o alta se pastra in satul
Camulia (localitate cunoscutd si cu numele Camuliana, situatd la nord-
vest de Cezareea; Aceastd 1imagine faimoasa a fost adusa la
Constantinopol in 574.) si o bisericd a fost construit in onoarea ei de un
crestin pe nume Hypatia.

La scurtd vreme (dupa aceste aparitii miraculoase) o femeie din
satul Diyabudin (probabil Dioboulion), din provincia Amaseia, auzind
despre aceste lucruri, a fost cuprinsa de o asemenea fervoare a credintei
incat nu a avut liniste pana ce nu a reusit sa procure si sa aduca in satul
el o copie a icoanei de la Camulia; iar in acele tinuturi oamenii numeau
aceasta 1magine acheiropoiétos, adica ,nefacuta-de-mana”. Femeia a
ridicat si ea o bisericd, in onoarea icoanei. In cel de-al 27-lea an a domniei
lui Justinian (554/5), incursiunea unui grup de barbari a condus la
incendierea localitatii Diyabudin si a bisericii. Ceva mai tarziu, un om
credincios, originar din acele locuri, a adus la cunostinta imparatului cele
petrecute, implorandu-l sa ofere satului sprijin pentru a fi refacut. Insa
un demnitar de la curtea imperiala 1-a sfatuit pe acesta sa propuna ca
acea imagine a Domnului sa fie purtata de preoti in procesiune, din oras

in oras, pana ce se vor fi adunat suficienti bani (din donatii) pentru
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restaurarea bisericii si refacerea satului. Procesiunile s-au desfasurat in
acest fel, pana la anul 560 - 561”(Lectorul Zaharia, Istoria ecleziastica,
XII, 4).

ok

Astazi nu cunoastem nimic despre soarta unor asemenea imagini
sau reproduceri. In privinta mandylionului se stie c¢i dupd ce acesta
fusese adus in 574 la Constantinopol, in anul 622 d.Hr., potrivit relatarii
cronicarului Gheorghios Pisides, imparatul bizantin Herakleios a purtat
el insusi In maini icoana de la Edessa si a aratat-o trupelor care se
pregateau sa porneasca in atacul decisiv impotriva persilor, atac care
avea si aduca triumful definitiv al bizantinilor. (Gheorghios Pisides, De
exp. persica, 1, 139sq; Migne, P.G.,92,1207-1208).

Apoi, potrivit aceluiasi Pisides, acestel ,viziuni infricosatoare a
scrierii nescris€’ — cum numeste cronicarul acheiropoieta din Edessa —
1-ar fi datorat Constantinopolul salvarea de sub asediul simultan al
avarilor si persilor, din anul 626 (Gheorghios Pisides, Bellum avaricum,
vers. 373,Migne,P.G. 92,1263)20.

Acheiropoieta din Edessa este inregistrata de cronografii bizantini
ca prima icoana. Ea va fi mereu invocata in disputele dintre iconoduli si
iconoclasti si va fi venerata ca pavaza a crestinilor cinstitori de icoane nu
doar impotriva iconoclastilor, ci si impotriva adversarilor de alta religie.

In 787, Parintii Sinodului al VII-lea ecumenic se refera la imaginea
din Edessa. Leon, lector la catedrala Sfanta Sofia din Constantinopol,
participant la sinod, povesteste ca a cinstit Sfantul Chip in timpul unei

sederi la Edessa?!.

20 Tocmai acest episod se va regasi in veacul al XVI-lea in celebrele redactari iconografice ale
asediului Constantinopolului de pe peretii exteriori ai ctitoriilor domnesti si1 boieresti din
Moldova.

21 A, Grabar, “Sfantul Chip de la catedrala din Laon”, in Seminarium kondakovianum, Praga,
1930 (in rus.)
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Astfel, mandylionului nu i1 se atribuie doar originea divina, ci si
insusiri miraculoase, de instrument al victoriei crestinilor asupra
dusmanilor lor s1 ai Lui Dumnezeu. Din acest motiv mandylionul este din
nou trimis la Edessa, unde va ramane pana in anul 944, ocrotit in
catedrala orasului si fiindu-1 consacrata anual o slujba speciala.
»Acheiropoieta era asezata pe un tron si era purtata in procesiune inainte
de a fiinstalata in altar in spatele Sfintei Mese”22,

In 944, mandylionul este rascumparat de la arabii care ocupasera
intre timp Edessa de catre generalul bizantin Ioan Kourkouas, aflat in
slujba imparatului Romanus Lecapenos I (de aici s-a preluat denumirea
araba a ,,Sfintei Fete”). In intelegerea incheiata cu emirul, in urma unui
schimb de prizonieri, relicva a revenit in posesia crestinilor. De aici va fi
adus la Constantinopol unde, prin ceremonii triumfale, va f1 instalat in
biserica Sfintei Fecioare de la Blacherne (aceste informatii ne sunt
cunoscute din Povestea icoanei de la Edessa, ekphrasis’®> comandat de
Constantin VII Porfyrogenetul si care a fost citita la Sfanta Sofia la 16
august 945, pentru a sarbatori prima aniversare a veniril icoanel la
Constantinopol?) in micul oratoriu Pharos, rezervat relicvelor de prim
ordin pe care le detinea imperiul, apoi adusa in Chrysotriclinos — marea
sala de audiente a palatului imperial, si asezata chiar pe tronul

suveranului. Semnificativ este faptul ca de aceeasi ceremonie de care se

22 A. Grabar, Iconoclasmul bizantin

23 De o importanta majora prin calitatea sa de document al istoriei artei bizantine, genul de
surse numit ekphrasis, constituie descrierea retorica a unei opere artistice. Acest gen, comandat
spre a fi declamat cu ocazia inaugurarii unui monument arhitectural sau a unei opere picturale,
s-a manifestat de obicei in prozi, dar putea la fel de bine si cunoasci o redactare in versuri (in
hexamentru epic — cazul lui Pavel Silentiarul; in iambi — cazul lui Constantin Rhodianul);
ekphrasisul putea constitui un opuscul independent sau sa fie parte a unei lucrari mai extinse
cum ar fi cazul unei istorii sau a unei cuvantari. (Cyril Mango, The Art of the Byzantine Empire
812-1453 Sources and Documents, Prentice-Hall,INC., Englewood Cliffs, New Jeresey).

24 Povestire despre Chipul Domnului nostru Iisus Hristos cel nefacut de mana si despre
aducerea lui de la Edessa in Constantinopol”, in Vietile Sfintilor pe luna august, Ed. Episcopiei
Romanului, 1998, pp. 223-228 si ,Pomenirea aducerii Icoanei celei nefacute de mana a
Domnului s1 Mantuitorului nostru Iisus Hristos, din cetatea Edessel, in pazita de Dumnezeu
imparateasa cetatilor a Constantinopolului”, in Vietile Sfintilor de peste tot anul dupa Minee.
Sinaxarele din Triod si Penticostar, Ed. Biserica Ortodoxa Alexandria, 2002, pp. 484-486.
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bucura mandylionul beneficiau atat Crucea cét si cartea Evangheliei. In
toate cele trei cazuri tronul imparatului se identifica in mod evident cu
cel al lui Hristos. Aceste ceremonii reaminteau ca, prezent prin Cruce,
FEvanghelie sau Acheiropoieta, Hristos guverna el insusi Imperiul

crestin??,

23 Disparitia mandylionului Cele mai vechi
reproducericunoscute.

Stabilirea unei sarbatori dedicatd relicvei de la Edessa (pe
16 august; canonul slujbei din ziua de sarbatorire a mandylionului a fost
compus pe la anul 1100, de Leon din Calcedon) si compunerea, asa cum
am vazut, a unel scrierl in onoarea el, atribuitd chiar imparatului
Constantin al VII-lea Porfyrogenetul, a condus la proliferarea
reproducerilor realizate dupa mandylion. Doua icoane laterale dintr-un
triptic, asamblate astazi intr-un singur panou, pastrat in pinacoteca
manastiril ,Sfanta Ecaterina”, de pe Muntele Sinai, constituie cele mai
vechi reprezentari ale mandylionului, din cate s-au pastrat, fiind datate
de cercetatorul Kurt Weitzmann pentru secolul 10. Registrul superior al
panoului lateral din dreapta il infatiseaza pe regele Abgar ridicand (de
fapt primind in mainile sale) valul cu imaginea tdmaduitoare.

Existenta mandylionului este atestata la Constantinopol pana in
1204, cand capitala Bizantului e cucerita si devastata de cruciati

(mercenarii celei de-a patra cruciade) si, dupd toate probabilitatile, e

25 Potrivit lui A. Grabar, mandylionul se va bucura de o veneratie speciala, consacrandu-i-se
anual o slujba a carei ceremonie semana cu ceremoniile inchinate imparatului. Trebuie spus ca,
in ordinul imaginilor idolatre (pigine) — singurd reprezentarea imparatului a rezistat dupa
Constantin cel Mare. Inca de foarte timpuriu, se observa o asociere deloc intamplatoare intre
cele doua chipuri sau reprezentari. Iconofilii s-au servit de mandylion ca de o proba in credinta
ca un cult al imaginilor in Biserica are ca temei voia lui Hristos Dumnezeu. Acelasi argument il
invoca si patriarhii de Alexandria, Antiohia si Ierusalim intr-o scrisoare adresata imparatului
iconoclast Teofil, in 836. Atat mandylionul, cat si Sfintele Daruri euharistice sunt citate in
aceasta scrisoare drept ,,imagini” licite (valabile si acceptate) ale lui Hristos intrupat.
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distrus impreuna cu multe alte opere crestin-ortodoxe. Fapt sigur este ca

dupa 1204, existenta acheiropoietel nu mai este mentionata nicaieri.
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Copie dupd mandylion, pdstrata in catedrala din Laon

*k%k

Daca originalul acheiropoietei din Edessa a disparut, s-au pastrat,
in schimb, mai multe copii ale acestuia. Intre cele mai cunoscute si cea
mai reusita din punct de vedere al valorii artistice, este o imagine ce
dateaza chiar din perioada disparitiei mandylionului, fiind cu
probabilitate opera unui iconar sarb. Lucrarea a ajuns la Roma fiind
trimisa apoi, 1a1249, de catre papa Urban al IV-lea26 surorii sale, abesa a
manastirii cistercienelor din Monasteriolum (Montreuil-les-Dames) din
dioceza Laon (Franta) unde se pastreazd si in prezent, in sacristia

celebrei catedrale gotice de aici.

%6 Jacobus Pantaleon Tricassinus — inainte de a deveni papa Urban al IV-lea — indeplinise o
functie diplomatica, calatorind adesea la Constantinopol. In drumul dinspre Roma, catre
capitala Bizantului, acesta obignuia si poposeasca in Serbia, la una din manastirile ortodoxe.
De aici, probabil, a primit in dar copia mandylionului.
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O copie dubla a Mandylionului apare in ilustratiile celebrului
manuscris din secolul XI, al scrierii Sfantului Ioan Climax (Scirarul)
intitulate Scara (Roma, Biblioteca Apostolica Vaticana, ,Rossinensis”,
251, fol. 12; mai apare in doua Menologhioane din sec XI, - Paris,
Bibliotheque Nationale, gr. 1528 si la Moscova — Muzeul de istorie,
codicele 382). Aici, una dintre reprezentiri este o copie directa a
mandylionului 1ar cealalta reprezinta o reproducere a unei alte
acheiropoiete — a cheramidion-ului (imprimarea Chipului Sfant pe o
bucatd de ceramicd) care ar fi aparut, in mod miraculos in Siria, fiind
adus la Constantinopol tot in cursul secolului X, la scurta vreme dupa
mandylion.

O a treia copie apare in miniaturile care decoreaza manuscrisul
Evangheliei georgiene Alaverdy, aflat in prezent, in Biblioteca Sion din
Thilisi (Georgia), fiind datat 1054.

incepénd cu secolul al XIII-lea, numarul acestor reproduceri devine

tot mai mare.

28



t—Manuscrisul Evangheliei de la Alaverdy. Jos, in dreapta paginii se vede reproducerea dupa mandylion.

| Manuscrisul Evangheliei de la Alaverdy, detaliu. Manuscrisul lucrarii Scara. Reproduceri dupd mandylion si cheramion.
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Dupa ce venetienii au cucerit Constantinopolul la 1204, in
imprejurarile amintite deja, s-a raspandit traditia ca mandylionul ar fi
fost transferat in Vest, unde insa stirile privind existenta sa devin
confuze. Agsa se face ca circula in prezent trei traditii deosebite, fiecare
fiind asociata unei imagini care pretinde sa fie cea ,,autentica”.

Mandylionul parizian. Traditia sustine ca aceasta icoana ar fi fost
obtinutd de imparatul Baldwin II de Courtenay (1217-1273), ultimul
imparat latin al Constantinopolului. El l-ar fi daruit in 1247 regelui
Frantei, Louis al IX-lea (1214-1270) care l-a instalat in biserica Sainte —
Chapelle din Paris. A fost pierdut, se pare, in 1792, in contextul
evenimentelor dramatice din timpul Revolutiei Franceze.

Mandylionul genovez. Chiar daca stiri despre existenta acestei
icoane dateaza inca din sec. X, ce s-a putut verifica prin documente
dateaza doar din sec. XIII, cand imparatul bizantin Ioan al V-lea a donat
aceasta relicva Dogelui Venetiei, Leonardo Montaldo. Dupa moartea lui
Montaldo, survenita in 1384, mandylionul a fost incredintat, incepand din
1388, bisericii genoveze a Sf. Bartolomeu, ,,a Armenilor”. A ramas acolo,
ferecata intr-o imbracaminte de argint, lucrata in stil bizantin paleolog.
Imaginea in sine este realizata pe o panza lipita pe un panou de lemn.

Madylionul de la Vatican. Nu are nici el o istorie certda, mai
devreme de sec. XIV, cand se stie ca era pastrat de calugaritele
manistirii San Silvestro in Capito. In 1517, calugaritelor li s-a interzis
sa-l mail expuna public. In 1587 e mentionat de un anume Cezare
Baromio. In 1623 a dobandit ferecitura de argint, donata de calugarita
Dionora Chiarruci. A ramas la San Silvestro in Capito pana in 1870,
cand, in timpul razboiului de unificare a Italiei, papa Pius IX 1-a mutat
pentru mai multa siguranta in Vatican, acolo unde se pastreaza si in

prezent, ocrotit in Capela Matilda.
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lMandylionul genovez | Mandylionul roman (Vatican)
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2.4 _Adevarata icoand”

O a doua acheiropoieta socotita originala este Vera icona sau
Nidframa Veronicai (numele Veronica fiind obtinut prin asocierea
cuvintelor vera icona / eiuxdva = imagine adevarata). Se pare ca la inceput
aceasta nu se deosebea cu nimic de tipul de imagine reprezentat de
mandylionul din Edessa. Imaginea ,Veronicai” ar fi aparut, asemenea
celei a lui Abgar, prin imprimarea directa si miraculoasa a chipului

transfigurat a lui Hristos. Cele doua imagini erau, se pare, egale si in

privinta efectului de vindecare si de aparare.

Prima referire la o astfel de imagine dateaza din anul 1011, cand
papa Sergius al IV-lea 11 consacra un altar in bazilica Sfantului Petru. Se
vorbea chiar despre existenta mai multor icoane astfel numite ,ale
Veronicai”, toate fiind imagini pictate.

Marea mutatie (care avea si distanteze intre ele cele doua imagini,
a lui Abgar si cea a Veronicai) a avut loc la mijlocul veacului al XIV-lea,
atunci cand apare si se bucura de un succes incontestabil varianta
medievala a vechii legende a lui Abgar. In anul Jjubileului papal 1350, o
multime de pelerini se adunasera la Roma sa asiste la evenimentul

exceptional al expunerii imaginii Veronicai, un val considerat a fi fost

33



Imprimat cu sudoarea gi sangele scurse de pe fata lui Iisus in timp ce-si
purta crucea pe Via Dolorosa. Pe timpul expunerii, un minunat baldachin
bizantin (ciborium) a fost ridicat sa addposteascd nidframa, purtind si o
imagine a lui Iisus intins pe piatra mormantului (de fapt un sfant aer sau
un epitaf probabil brodate) ... 27

Aparuta si prelucratd in Occident (in special in reprezentirile
medievale ale Patimilor) in noua legendad se relata cum, pe drumul
Golgotei, cuprinsa de compasiune o femeie pioasa i-ar fi intins naframa
Celui ce-si purta Crucea, spre a—si sterge sangele si sudoarea, fiind
rasplatitd pentru fapta ei bund cu imprimarea Chipului Sfant (n
varianta aceasta, ,icoana” Veronicai poate fi pusa in legatura mai curand
cu celebrul Giulgiu din Torinno, in ambele cazuri fiind vorba de o

amprentd a chipului/trupului scaldat in sange si sudoare).

L

o

Urmand noii istorii, deci noului context de care era legata aparitia
sa, imaginea s-a modificat si ea semnificativ. Astfel, in opozitie cu
imaginea transfiguratd din icoana daruitd lui Abgar, ,naframa”
(Sudarium) infitiseaza chipul suferind a lui Iisus. Daca in cazul imaginii

lui Abgar, istoria aparitiel era un fapt secundar, ea a devenit, pentru

27 Tan Wilson, The Mysterious Shroud, 1986.
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noua reprezentare, esentiald. Imaginea Veronicai a aparut in cursul
desfasurarii Patimilor, fiind deci o ,icoana’, dar care trebuie inteleasa ca
un extras dintr-o naratiune. Coroana de spini, stropii de sange si expresia

indureratd amintesc de aceasta naratiune, ceea ce transforma

sudariumu-ul intr-un semn al ciclului Patimilor.

Spre deosebire de sudarium, mandylionul, ca tip de imagine sau
reprezentare, reda chipul {ransfigurat al Mantuitorului; un chip al
omului indumnezeit (un chip teandric); chipul unui om care si-a depasit
conditia omeneasca; o figura impregnata de putere, de har; un chip in
care trebuie sa transpara stralucirea firii dumnezeiesti a lui lisus
Hristos. Ce sa insemne, facand legatura cu episodul din legendei lui
Abgar, faptul ca pictorul fusese orbit de lumina care inunda figura
Mantuitorului (,inexprimabila stralucire de pe chipul Sdu care se
preschimba in Slava’) ? Nu putea sa semnifice altceva decat prezenta
Duhului Sfant g1 a energiilor izvorate din sanul Sau, iar pentru pictor,
explicatia pentru neputinta de a-l vedea si, mai mult, de a-1 reprezenta pe
Dumnezeu, altfel decat prin mijlocirea harului.

Or, daca aceasta este semnificatia chipului din mandylion, care ar
putea fi modalitatea efectiva prin care s-ar putea sustine si exprima

aceasta semnificatie sau cum ne sunt comunicate aceste lucruri prin
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imagine? Deci, cum pot fi traduse ideile acestea prin intermediul

limbajului vizual?

In primul rand prin absenta oricirui reper crono-spatial. Icoana se
caracterizeaza prin lipsa reperelor temporale, la fel ca si a celor spatiale.
Chiar si1 atunci cand este vorba de un eveniment istoric precis datat si
localizat, icoana nu ofera nici o indicatie asupra datei sau locului.
Imaginea e scoasa din orice context temporal sau spatial, cu alte cuvinte,
nu o putem asocia unui timp sau unui loc anume, nu o putem conecta in
mod particular la desfasurarea nici unui eveniment din istorie. Aceasta
detasare fata de evenimential a continutului imaginii din mandylion
(imaginea in sine, nu trimite prin continutul siu la timpul, la
imprejurarile, la locul in care ea ar fi putut fi realizatd) il proiecteaza pe
acesta in afara timpului, atemporalitatea marcand de fapt transcendenta
acelui chip. Faptul ca icoana exclude orice element de datare istorica sau
de localizare geografica — nici legate de epoca in care a trait iconarul, nici
chisr de evenimentul sau personajele infatisate — da deci marturie de

semnificatia universald, atemporald (mai exact transistoricd) si
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arhetipala a evenimentului reprezentat, a carui valoare si insemnatate
spirituala primeaza. Aceasta arata totodata ca persoana reprezentata in
realitatea sa divino-umana transcende orice cauzalitate de spatiu si timp,
s-a inaltat la viata vesnica si a dobandit harul de a fi, asemenea Duhului
salasluit in ea, ,pretutindeni” de fata, nu doar cu fiinta, ci si cu lucrarea
sa sfintitoare.

*

Absenta de pe chip a oricarei expresili poate reprezenta o alta
caracteristica a tipului de imagine a mandylionului. Figura lipsita de
expresie (mai degraba de o expresie anume), in sensul de a nu trida nici
o traire psihologica, nicio miscare sau framantare launtrica, nicio reactie
la vreun stimul exterior, reflectarea niciunui sentiment o desprind din
cadrele unei vieti marcate de nelinisti sau incertitudini omenesti si o
transpun, in schimb, in spatiul statorniciei, a linistii si plenitudinii
divine, acolo unde nu existd umbra vreunel schimbari, unde nimic nu e
ascuns.

Expunerea perfect frontala, eliminand ambiguitatea pe care
implicd imaginea unui chip redat din profil (vazand doar o parte a fetei,
cealaltd ramanand ascunsd), inliturd orice notd de mister, de enigmatic
(oferind sansa unei priviri directe, ,fata catre fatd”).

Concentrarea privirii imprima imaginii un caracter hieratic.
Hieratismul exclude orice ancorare in realitatea inconjuratoare, orice
reactie la vreun stimul din exterior. Figura ramane perfect concentrata in
sine, detasata de orice modificare, de orice evolutie in care s-ar inscrie
viata lumii.

Vera-icona presupune, dimpotriva, o accentuata expresivitate.
Figura descrie si comunica dramatismul trairilor sufletesti intense de
suferintd, de sfasiere launtrica, devenind expresia esentiala, imaginea

emblematica a Patimilor Domnului. Cheia prin care este descifrat sensul
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1imaginii in acest caz, tine de domeniul psihologic, de efectul pe care poate
sa-1 produca la nivelul afectelor, al sentimentelor omenesti, de rostul pe
care il are de a trezi s1 a alimenta compasiunea cu drama Mantuitorului.

Originalul presupus al Nidframei Veronicai a fost furat de
mercenarii luterani din trupele imparatului Carol al V-lea, atunci cand
acestea au jefuit Roma, la 1527.

Aparuta in medii catolice, vera icona nu a cunoscut atestari mai
timpurii de secolul al XIV-lea s1i nu a avut totusi rezonanta
mandylionului g1 nici nu a avut replici, decat intr-o forma tarzie in

interpretarile (de o cu totul alta factura) din pictura occidentala (perioada

de inceput a barocului in pictura spaniola, de pilda).
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Stapdna noastra din Lidda, este o acheiropoieta a Maicii Domnului.
Se spune ca ar fi aparut in mod miraculos pe fusul unei coloane din
biserica inchinata Maicii Domnului si intemeiata in aceasta localitate,
din apropierea lerusalimului, chiar de Sfintii Apostoli. Ea ar fi rezistat
incercarii de a fi distrusa, din porunca imparatului Iulian Apostatul (361-
363). Cele mai vechi marturii referitoare la aceasta sunt din secolul al
VIII-lea. E vorba de un pasaj atribuit Sfantului Andrei Criteanul, scris pe
la 726, apoi mai este amintita intr-o scrisoare sinodala pe care trei
Patriarhi rasiriteni (al Ierusalimului, Antiohiei si Alexandriei) au
adresat-o, in 839 imparatului iconoclast Teofil (829-842). O referire apare
si in lucrarea lui Gheorghe Monahul, redactata intre 886 —887. Se mai
stie ca Sfantul Ghermanos, viitorul patriarh al Constantinopolului, aflat
in trecere prin Lidda a comandat o reproducere dupa aceasta icoana
neficutd de mana pe care, la sfarsitul secolului al VIII-lea, (in plina
perioadd iconoclastd) a trimis-o la Roma pentru a fi ocrotita. Din acest
motiv icoana mai este cunoscuta si sub numele de Stapana noastra din
Roma. In anul 814, odata cu triumful Ortodoxiei, icoana revenise la
Constantinopol dar dupa secolul al IX-lea nu mai exista marturii nici

despre original, nici despre copie.
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Concluzie

Problema icoanelor acheiropoiete si in special a mandylionului este
de mare importanta pentru istoria icoanei deoarece ele au servit ca
arhetipuri pentru iconografia Mantuitorului si a Maicii Domnului. Unii
specialisti a1 istoriei icoanelor considera ca principalele trasaturi stilistice
ale icoanelor, cum ar fi, de pilda, hieratismul, simetria rigida sau redarea
strict frontala a figurilor se explica prin geneza icoanelor din aceste
acheiropoiete. Totusi, este sigur ca multe din trasaturile stilistice
specifice icoanel apar in pictura catacombelor paleocrestine care, din
punct de vedere tipologic, nu amintesc cu nimic de mandylion sau de
replicile sale.

Se poate sustine insa ca acheiropoietele au contribuit la
accentuarea principalelor trasaturi stilistice si ceea ce e sigur aceste
icoane nefacute de mana au favorizat revenirea la frumusetea fizica
elenistica insa in contextul unui nou limbaj artistic g1 a unei noi viziuni
estetice. Cert este deci ca aceste dintal imagini au impus un anume
prototip al chipului Mantuitorului ori al Maicii Domnului, reprezentari
socotite istorice .

Cat priveste revenirea la o estetica a frumusetii fizice, aceasta
fixare a imaginii lui Hristos (in mandylion) pune capat unei vechi
controverse, in legatura cu frumusetea sau uratenia Mantuitorului.
Tustin Martirul si filozoful, Clement din Alexandria, Tertulian, Chiril din
Alexandria sau Irineu afirmau ca Hristos a fost ,urat”, in virtutea
kenozer Sale, sprijinindu-se pe cuvintele profetului Isaia: N-avea nici
frumusete, nici strdlucire care sa atragd privirile (Isaia, 53,2) sau pe cele
ale apostolului Pavel : S-a dezbracat pe sine insusi si a luat chip de rob
(Filipeni, 2,7). Dimpotriva, alti Sfinti Parinti, precum Ambrozie, Ieronim,
Grigorie de Nyssa sau loan Chrysostomul sustineau ca El e frumos,

indeosebi, datorita cuvintelor psalmistului: 7u esti cel mai frumos dintre
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oameni. Simtim ca aceasta controversa nu are o legatura directa cu
aspectul fizic al lui Hristos. Este vorba de a apara ideea unei frumuseti
spirituale, capabile sa razbata de sub o uratenie exterioara sau de a
sustine compatibilitatea acestei frumuseti cu conceptia antica a
frumusetii care primeste un supliment de splendoare (filosofia reflectase
deja asupra urateniei lui Socrate). Stralucirea care 1-a orbit pe pictorul de
curte al regelui din Edessa nu reprezinta altceva decat acea frumusete a
spiritului care transpare si, uneori, copleseste, umbreste cu totul
stralucirea frumusetii trupesti. Orbirea semnifica aici trecerea intr-un alt
ordin, spiritual, a perceptiei vizuale. Vederea netrupeasca, neingradita de
vre-o opreliste sau neputinta, se deschide prin mandylion, spre
cunoasterea figuril umane restaurate si care a atins asemanarea
Chipului Slavei lui Dumnezeu.

Icoanele ,nefacute de mana” fundamenteaza legitimitatea
incarnationala a icoanei, constituind matricea insasi a notiunii de
icoand,conditia autenticitatii sale, prototipul oricarei icoane ,facute de
méana”. Acheiropoietele capata un statut universal prin difuzarea lor in
sanul intregii crestinatati (rasiritene si apusene), atat prin reproducere
artistica, ce determina instituirea unor tipuri iconografice anume, cat si
prin autoreplicare miraculoasa. Aceasta din urma capacitate subliniaza
un fapt de o importantd capitald: o acheiropoieta nu este o simpla
reproducere a trasaturilor unui prototip real, cat mai ales urma sa in
materie, care-i atesta autenticitatea, facandu-i totodata simtita prezenta

si impartagindu-i prin har puteri taumaturgice.
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3. Icoanele biblice

Icoanele asa-zis biblice stau si ele la baza unor tipuri de figurare
socotite 1storice, ale Mantuitorului dar mai ales, ale Maicii Domnului.

Traditia afirma existenta unor icoane autentice ale lui Hristos,
intre care unele au chiar atestare istorica. O marturie istorica pretioasa,
intrucat vine de la un istoric bisericesc despre care se stie ca a fost
iconoclast, 11 apartine Episcopului Cezareei, Eusebiu. Acesta mentioneaza
existenta unor imagini crestine in primele trei secole, ,,gandind chiar ca
in vremea lui existau inca portrete autentice ale lui Hristos si1 ale
Apostolilor, pe care afirma ca le-a vazut personal’. Dupa descrierea
statuii ridicate de Hemoroisa, a carei poveste o cunoastem din Evanghelie
(Mt. 9, 20-23; Mc. 5, 25-34; Lc. 8, 43-48), Eusebiu continui : ,,Se spunea ca
aceasta statuie reproducea trasaturile lui Iisus; ea a existat pana in zilele
noastre, agsa incat am vazut-o noi insine atunci cand am fost in orasul
acela (e vorba de orasul Paneas, in Palestina). Si nu e de mirare ca
paganii de odinioara care primisera binefacerile Mantuitorului nostru sa
fi facut asa ceva, de vreme ce noi ingine am vazut niste imagini ale
Apostolilor Petru si Pavel si chiar ale lui Hristos insusi pastrate cu
ajutorul culorilor de pe tablouri: era firesc, fiindca cei vechi aveau obiceiul
de a-i cinsti astfel, fara ganduri ascunse, ca pe niste salvatori, potrivit
datinei paganesti ce exista acolo”28,

Daca icoana lui Hristos — ,fundament al iconografiei crestine —
reproduce trasaturile Dumnezeului devenit Om, icoana Maicii Domnului
o reprezinta, dimpotriva, pe prima fiintd umana care a realizat telul
intrupérii — indumnezeirea omului... Fecioara Maria este prima faptura a

genului uman care a atins deja, prin totala transfigurare a fiintei sale,

28 Kusebiu de Cezareea, op. cit., cartea VII, cap. XVIII.

42



scopul rezervat oricarei creaturi. Ea a depasit deja granita timpului g1 a
vesniciel g1 se afla inca de pe acum in impérét:ia a carel instaurare este
asteptata de Biserica o data cu A Doua Venire a lui Hristos. Ea, cea care
«L-a purtat in sine pe Dumnezeu de necuprins», «cu adevarat Nascatoare
de Dumnezeuw» fiind (7heotokos) — potrivit formularii de la Sinodul al III-
lea Ecumenic (Efes, 431) — ea vegheazd impreuna cu Hristos soarta lumii.
Imaginea e1 ocupa deci primul loc dupa aceea a lui Hristos si 11 este
complementara; ea se deosebeste de icoanele celorlalti sfinti sau ale
ingerilor, atat prin varietatea tipurilor iconografice, cat si prin cantitatea
sau intensitatea cu care sunt venerate”29,

Exista cateva sute de icoane, in special ale Sfintei Fecioare,
cunoscute sub aceasta denumire, de icoane bibilice, care ar fi fost pictate,
potrivit traditiei, pe viu si au fost atribuite unor persoane care i-au
cunoscut direct pe Mantuitorul si1 pe Maica Domnului.

Cea mai veche marturie despre aceste icoane dateaza, la fel cu cele
privind acheiropoietele, tot din secolul al VI-lea si apartine unui cronicar
bizantin care pe la anul 530 era lector la Sfanta Sofia, in Constantinopol,
pe nume Theodor Anagnostul (Theodorus Lector). Acest istoric bisericesc
afirma ca in jurul anului 450 ar fi fost adusa la Constantinopol o icoana a
Fecioarei Cilduzitoare, pictatd de Sfantul Evanghelist Luca. In timpul lui
Theodosie al II-lea, sotia sa, imparateasa Eudocia (Eudoxia) (cca. 450) a
trimis icoana la Ierusalim, unde se afla sora imparatului, deci cumnata
Eudociel, Pulcheria3®. Ceva mai tarziu, alte doua icoane ale Sfintei
Fecioare au facut drumul invers, de la Ierusalim la Constantinopol, unde

au fost inconjurate de o veneratie speciala.

29 Leonid Uspensky, 7Teologia icoanei in Biserica Ortodoxa, studiu introductiv si traducere de
Theodor Baconsky, Editura Anastasia, Bucuresti, 1994, pp. 33, 34.

30 N. P. Kondakov, Iconografia Maicii Domnului (in 1b. rusd), t.II, p. 154; apud Leonid
Uspensky, op. cit., p. 35.
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La inceputul veacului al VIII-lea, Ghermanos, patriarh al aceleiasi
capitale bizantine (715-730), pomeneste de o altd icoand a Sfintei
Fecioare, pictata tot de Sfantul Luca si aflata, la acea vreme, la Roma. Se
spune ca aceasta icoana ar fi fost trimisa la Roma chiar de catre
evanghelistul Luca ucenicului sau, preaalesului Teofil. Ascunsa de Teofil
s1 de urmasgii acestuia in secolele de interdictie, pana in 313, icoana a
reaparut si a fost vazuta de un numar mare de crestini, pe la mijlocul
secolului IV, cand se afla instalata intr-o biserica. In anul 590, printr-o
procesiune solemna, icoana Maicii Domnului ,,despre care se spune ca ar
fi opera Sfantului Luca” (quam dicunt a Sancto Luca factam) este
instalata in catedrala San Pietro din Roma, de catre papa Grigorie I-ul
(590-604)31.

Despre o alta icoana biblica se vorbeste intr-o scrisoare adresata
imparatului iconoclast Constantin al V-lea Copronimul, de catre Sfantul
Ioan Damaschinul, in secolul al VIII-lea32. Trei patriarhi orientali au
facut la fel, in 836, pomenind intr-o scrisoare adresata imparatului Teofil
despre cinci icoane ale Fecioarei numarandu-se intre douasprezece icoane
facatoare de minuni care erau cunoscute in imperiu la acea vreme.

In prezent, numai in Rusia, existd circa o duzind de icoane ale
Fecioarei, atribuite Sfantului Evanghelist Luca. Alte opt asemenea icoane
se afli la Roma. In plus, alte centre ale lumii crestine (Muntele Athos, de
exemplu), cinstesc icoane ale Maicii Domnului realizate de evanghelist
insa, in urma analizarii lor prin metode moderne de datare, s-a ajuns la
concluzia ci nici una nu este mai veche de secolul al VI-lea. In ce priveste
tipul ,,Odighitria”, prototipurile cunoscute urca pana catre secolul al VI-
lea, (n Evangheliearul lui Rabula, c¢f Kondakov, Ikonografiya

Bogomateri, t.I, pp. 191-192 ) iar dintre cele te tip Eleusa, nu se cunosc

31 Leonid Uspensky, op. cit., p. 36.
32 N. P. Kondakov, op. cit.
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exemple mai vechi de perioada veacurilor X-XII (icoana datand din 963-
969, din Biserica regala din Kilise, sau celebra ,,Sfanta Fecioara de la
Vladimir”, cca.1130-1135).

*%k

Traditia despre pictarea unor icoane ale Sfintei Fecioare cu Pruncul
de catre Sf. Evanghelist Luca, se concentreaza indeosebi pe ideea de
autenticitate incontestabild a wunei atari imagini (autentificarea
decurgand de la autoritatea cu care a fost investit sfantul apostol in
traditia crestind). Conceptul de imagine autenticA a persoanei
reprezentate este deci unul justificativ, din moment ce majoritatea
primelor, celor mai vechi, icoane cunoscute erau recunoscute ca fiind
portrete (reprezentiri ale chipurilor persoanelor sfinte). Insi, asa cum
vom vedea intr-un capitol urmator, primele icoane de sfinti (deci altele
decat cele care-l reprezentau pe Hristos), au fost cele ale martirilor, iar
aparitia acestora a fost in legatura cu un cult care le-a fost inchinat si
care s-a dezoltat in biserica inca de timpuriu, si care presupunea cinstirea
moastelor, a relicvelor ramase de la mucenici si mai ales in legatura cu
mormintele ori locurile unde prin traditie acestia au primit moartea
muceniceasca. Mai pe scurt, traditia Bisericii afirma ca cu ocazia
pomenirii mucenicilor, la mormintele lor se asezau si icoane care 1i
infatisau pe acestia.

In cazul insi al Sfintei Fecioare Maria, mormantul sau a ramas gol,
potrivit traditiel pioase a inaltarii Maicii Domnului dupa adormire. Era
prin urmare necesar un fundament deosebit pentru cinstirea imaginii ei,
imagine care implica, trebuie spus, si pe cea a Pruncului. Este motivul
pentru care aparitia acestui nou tip de icoana, deosebita de cea a
celorlalti sfinti, a fost pusa prin traditie pe seama unui apostol socotit si
pictor. Daca insa cineva ar interpreta aceasta legenda in mod literal, s-ar

putea ridica intrebarea cum ar fi fost posibil ca evanghelistul Luca sa-l

45



infatiseze in icoana pe Pruncul lisus, care si-a trait anii copilariei inca
inainte ca Luca sa se fi nascut? Trebuie insa sa punem istoria in legatura
cu particularitatea Evangheliei care 11 este atribuita lui Luca, care este
una legata tocmai de felul amanuntit in care este istorisita perioada
Nasgterii de la Bethleem si a copilariel Mantuitorului. Functia esentiala a
icoanei devine in acest caz una legatd de revelarea tainei Intruparii.
Icoana Fecioarei devine astfel o referinta cat se poate de convingatoare cu
privire la intrupare s1 la umanitatea asumata real de Fiul lui Dumnezeu.
Cu alte cuvinte, penru a oferi o reprezentare a persoanei Sfintei Treimi
care se coboara in lume si care s-a facut om, nu exista alta alternativa
decat aceea de a o reprezenta ca Prunc, si de a-l aseza (in icoand) pe
acesta pe bratul Maicii sale, ca om.

In felul acesta legenda despre Sfantul Luca joaca rolul de a conferi
aceastel icoane a Maicii Domnului cu Pruncul calitatea de marturie-
document si de relicva. Icoana afirma explicit realitatea copilariei, deci a
umanitatii Mantuitorului, cu conditia sa poata fi socotitd un portret
autentic, lar autenticitatea 1-o confera atribuirea el unui martor
convingator, cum a fost Sfantul Luca.

*kk

Se crede ca icoanele numite ale Sfantului Luca, existente in
prezent, au fost pictate dupa originalele evanghelistului care insa nu s-au
pastrat (fapt deloc surprinzator, avand in vedere conditiile istorice atat de
vitrege la care au trebuit si faca fatd imaginile crestine). Oricum, aceste
icoane reprezinta prin traditie prototipurile dupa care se picteaza, de
multa vreme, icoanele Maicii Domnului. De altfel, atat Traditia Bisericii
in sens larg, cat si textele liturgice spun ca primele trei icoane pictate de
Evanghelistul Luca au fost cele mai cunoscute tipuri ale icoanei Maicii
Domnului s1 anume: ,Milostiva”, sau mai exact spus , Fecioara milostivirii

sau a milosteniei” — FEleusa (Eléousa, numita in Occident si Fecioara
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,Tandretii”) care o reprezintd pe Fecioara in ipostaza Maicii ocrotind,
intr-o imbratisare plind de duiosie, pe pruncul Iisus); Odiguitria
(Odeégeétria, Hodighitria sau Cdlduzitoarea), ipostazid in care Maria il
prezinta ,teologic” pe Iisus, ca Fiu al lui Dumnezeu si Mantuitor al lumii.
isi asociaza numele cu sanctuarul construit de Mihail al III-lea (842-867)
la Constantinopol pentru a o adaposti, lacas ce se chema ,Biserica Celeil
ce calauzeste”. Aici obigsnuiau sa vina sa se roage, lnaintea marilor
confruntiri sefii militari ai imperiului.; Oranta (cel mai adesea Maria
este figurata in aceasta ipostaza in cadrul unor scene precum Deisis, cand
este reprezentata alaturi de Ioan Botezatorul sau de alt sfant, rugandu-
se sl intervenind in favoarea oamenilor inaintea Tronului Judecatii pe
care se afla Fiul ei; sau in scena Rastignirii Mantuitorului in care face
pandant cu ucenicul iubit, Sfantul Apostol si Evanghelist Ioan).
*%%

Pornind de la aceste tipuri principale pictorii bizantini au dezvoltat
o iconografie a Sfintei Fecioare mult diversificata. Savantii rusi de la
inceputul secolului 20, Nikodim Pavlovic Kondakov si N.P. Lihacev,
urmati catre jumatatea si cea de-a doua parte a veacului trecut de André
Grabar, au intreprins cercetari in directia iconografiei mariane bizantine.
De pilda, una din chestiunile discutate s-a legat de numele asociate
anumitor imagini ale Fecioarei, cu alte cuvinte, titlurile sau calificativele
conforme unuia sau altuia dintre tipurile iconografice constituite. Dat
fiind numarul mare de astfel de apelative33, a fost necesara descifrarea

semnificatiel acestor epitete.

33 Jata doar cateva dintre sclitadele numelor ce se scriu in icoanele Nascatoarei de Dumnezeu: “
'H prjtnp Teot — Maica lui Dumnezeu; 1 ¢éAeovoa - Milostiva; 1 teoprtop Mapia A ITui Dumnezeu
Maica Maria; 1 teovopgeutog Kopny — A lui Dumnezeu Mireasd; 1 dameipdyapog pntnp —
Neispitita de nuntd maica; n mavupvntog — Cea intru tot cantatad; 1 untpomaptevog KOpn —
Maica Fecioara; 1 mavaxpavtog 6¢omowva — Cea intru tot curata stapana; 1 xupla tov ayyedov —
Doamna ingerilor; 1 {wod06xog mnyr) — Izvor de viata datator; 11 mavtavacoa — Imparateasa a
toate; 1 o0dnyntpla — Povatuitoarea (Cidlauzitoarea); 1 Aupa TtV ¢ovrwv — Lauta celor ce
vietuiesc ; 1 mavtov xapd — A tuturor bucurie; 1 @oBepd mpootacia Infricosata folositoare; 1
eAmrig tov anedmopevev — Nadejdea celor desnadajduiti; 1 tov tABopéveov mapaputia —
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Se punea problema daca acestea desemnau persoana Fecioarel sau
se refereau la un anume caracter al imaginii/icoanei sale? Daca exista un
raport intre diferitele tipuri iconografice si calificativele inscrise in
dreptul imaginii Sfintei Fecioare?

Prima constatare a fost ca aceste nume se refereau la doua categorii
diferite. Unele dintre ele se raporteaza cu siguranta la icoanele Maicii
Domnului, in timp ce altele sunt calificative care se aplicd persoanei
Sfintei Fecioare, deci modelului acelei imagini. In prima categorie de
titulaturi s-ar inscrie: Hodighitria, Vlahernitisa, Hagiosoritissa, care se
refera la sanctuare celebre din Constantinopol consacrate Sfintei
Fecioare, marturisind, in consecinta, despre cultul care i1 era inchinat lui
Theotokos, si de prezenta icoanelor Mariei si cinstirea lor in cadrul
acestor ritualuri. Multe dintre sanctuarele mariologice raspandite in
provinciile Imperiului sunt pomenite in nume precum: Athiniotissa
(Athena), Theoskepastos (inseamnd ,protejatd de Dumnezeu” — cu
referire la Maica Domnului, insa reprezinta si numele unei manastiri din
Trebizond), Pelagonitissa (din Pelagonia - Bitol) (practica s-a perpetuat si
in epoca post-bizantina , de pilda in Rusia: Fecioara din Viadimir, din
Kazan, din Smolensk, etc., dar si de la noi).

Ipoteza lui Kondakov, confirmata de studiul iconografic, presupune
cd ar fi vorba, in cazul unor icoane astfel numite, de imagini celebre (deci
recunoscute ca autentice) care au fost cinstite in sanctuare sau orase de
la care si-au preluat titulatura. Ele prezinta, prin urmare, unele
diferentieri cu privire la tipul de imagine si poarta in cadrul denumirii lor
marca locului unde s-au bucurat de pretuirea credinciosilor. Un anumit

tip de reprezentare s-ar fi asociat unui anumit loc, iIn care imaginea

Mangaietoarea celor necajiti; 1) mlatuteépa tov oUpaveov — Cea mai presus de ceruri; 1 Ugnlotepa
— Cea mai 1nalta; 11 yadaktotpopouoa — Cea aplecata asupra Pruncului; 1) yAukogidovoa Cea cu
dulce sarutare; 1 Bpegoxkpatovoa — De Prunc purtatoarea; 1 yopyolnnkoog — Degraba
ascultatoarea”.
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originala, sau cel putin o replica a acesteia, se pastra. In consecinta, toate
icoanele care sunt numite, prin traditie: Hodighitria, Blachernitissa,
Hagiosortissa, Pelagonitissa prezinta, in general, trasaturi iconografice
distincte, unui loc 11 corespunde o anumitd caracteristica iconografica:
Hodighitria il poarta pe Prunc pe unul din brate, mama si fiul se tin
drepti si sunt figurati frontal. Blachernitissa este o varianta a Oranter, cu
bratele inaltate simetric ; este singura sau acompaniata de Pruncul care,
fara a fi sustinut de maica Sa, apare figurat in bust, in dreptul pieptului
Fecioarei. Hagiosoritissa este reprezentata singura, intoarsa intr-un usor
semi-profil, intinzand spre cer bratele. Pelagonitissa o arata pe Maica cu
Pruncul sau care, ridicandu-se pe unul din genunchii Mariei, se arunca in
bratele ei lipindu-si obrazul de cel al Maicii sale.

Aceasta corespondenta ce poate fi identificatd intre un tip
iconografic determinat si un nume inscris de o parte a imaginii Mariei, nu
exista in mod necesar, in cazul imaginilor acompaniate de calificative
precum Eleousa (Milostiva), Péribleptos (Frumoasd), ,Elpis ton
apelpismenon”  (Nadejdea  celor  deznadajduiti),  Gorgoépikoos
(Neintarziata izbavire), Episkepsis (Aparatoare), ,Boetos” (Izbavitoarea),
si multe altele care insa apar mai rar. Concluzia la care s-a ajuns in
acest caz este ca nu poate exista o corespondenta intre un anume
calificativ (numele sub care este cunoscutd icoana) si tipul iconografic. In
realitate, de aceasta data, calificativele nu desemneaza icoanele sau tipul
de reprezentare ci se refera la persoana Mariei. Ea, Fecioara, si nu
1maginea sa, este ,milostiva”, ,frumoasa”, ,degraba izbavitoare”, ,pavaza
a crestinilor”, etc. Or, daca asa stau lucrurile, nimic nu-1 impiedica pe
iconografi sa o infatiseze pe Fecioara, persoana vrednica de atatea numiri
s1 posesoarea atator virtuti deosebite, in maniera unor tipuri iconografice
diferite. Caci, indiferent de felul in care ar fi infatisat-o, deci oricare ar fi

fost atitudinea asupra limbajului pictural, iconarul se referea la acelasi
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subiect - figura Mariei — persoana care, potrivit inscriptiei care insoteste

1maginea, este inzestrata cu toate virtutile care i-au fost atribuite.

*

Despre istoria primelor tipuri consacrate de icoane ale Fecioarei se
stiu, asa cum remarca A. Grabar, prea putine. Datele care exista sunt
tarzii si se refera in general la copii si nu la icoanele originale. Exista
date referitoare la icoane celebre care pentru multa vreme au fost
conservate in sanctuare din capitala Bizantului si care reproduceau
icoanele — etalon disparute in cursul secolelor. Doua dintre aceste imagini
— model par sa fie foarte vechi. Intr-unul din cazuri, Maica Domnului si
Pruncul aproape se ating, obraz pe obraz, intr-o miscare plina de
tandrete; intr-altul, se mentin la distanta unul de celalalt, gravi si
solemni. Prima versiune corespunde icoanelor zise ale ,Fecioarei
Milostivirii” (Eléousa), iar a doua, icoanelor de tip Odighitria.

*

Potrivit unei traditii perpetuate de un imn liturgic al Triodului
(pentru sambata celei de-a cincia saptimani a Postului), o vestita icoana
a lui Theotokos  apartinea comunitatii monastice  inchinate, la
Constantinopol, Fecioarei Odighitria (licasul apartinuse initial unui
agsezamant destinat nevazatorilor, care aveau nevoie de calauze —
hodégoi. Icoana care se pastra acolo din vechime, fiindu-i atribuita Sf.
Evanghelist Luca, si-a luat denumirea de la acel agsezamant. Biserica a
fost renovatd si consacratd apoi la jumé&tatea secolului al IX-lea). Se
spunea despre ea ca ar fi fost purtata in procesiune pe zidurile de aparate
ale capitalei imperiale, in contextul asediului arab din 717. Acest
eveniment a fost ilustrat si intr-una dintre scenele Imnului Acatist. Si
intr-adevar, icoana care apare in ilustrarea strofei respective reproduce

tipul Odighitria.

50



Urmand stirile care vorbesc despre Odighitria, aflam ca impératul
Ioan al II-lea Comnenul (1118-1143) manifesta o devotiune speciali
pentru aceasta icoana. El a cerut sa-i fie adusa in palatul imperial si a
facut ca ea sa joace rolul unui veritabil palladium al Imperiului. Tot el
insd, a intemeiat in vecinatatea capelei funerare a familiei sale (paraclis
inchinat Sfintului Arhanghel Mihail) o bisericd consacratd lui Theotokos
Fléousa, unde se pastra, fiind pretuita in mod cu totul deosebit, o icoana
a Fecioarei. In fine, el a initiat o ceremonie saptamanala care se derula in
felul urmator. In fiecare zi de vineri, clerul slujitor din biserica Fecioarei
Fléousa pornea in procesiune spre a prelua icoana Odighitrier de la
palatul imperial, unde aceasta era pastrata, si o insoteau in cortegiu pana
la capela funerara a Sfantulur Mihail unde o slujba era celebrata in
cinstea sa. Calugarii manastirii Pantokratorului, in grija carora se afla
capela funerara, se alaturau procesiunii, care se reunea la incheierea
oficiului religios pentru a readuce icoana la locul ei din palat.

Acest ritual initiat de Ioan al II-lea se pare ca a avut un ecou destul
de pronuntat in timp, cata vreme el apare ilustrat in frescele realizate la
mijlocul secolului XIV la Manastirea Markov din Macedonia. Aici apare
reprezentata in doua secvente, procesiunea in care erau implicate
celebrele tipuri de icoane Odighitria si Eléousa care probabil ca
functionau ca principalele doua modele de figurare a Sfintei Fecioare.

Exista ipoteza ca s-ar putea vedea in aceasta icoana, careia Ioan al
II-lea Comnenul i-a inchinat o bisericd, imaginea model (sau care, oricum,
perpetua un model original) pentru icoanele care se numesc, pana astazi,
,Fecioara Milostivirii’, dintre ale caror reprezentari, nici una nu coboara
in timp, dincolo de mijlocul veacului al XII-lea. Seria reprezentarilor de
acest tip incepe cu faimoasa ,Fecioara din Vladimir’ (actualmente la
Moskova) care fusese adusi de la Constantinopol, in Rusia, in jurul anilor

1130-1135. Aceastd picturd (celebra in istoria artei crestine) putea
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descinde (ca tip de reprezentare) direct din Fecioara Eléousa, cea din
biserica fondata de imparat in capitala bizantina, care purta acelasi
nume si care nu era anterioara acestui transfer decat cu cativa ani.

Trebuie spus ca acest tip iconografic, s-a dezvoltat mult in Rusia,
unde a primit si un nume: Umilenié, precum si in Italia. Dezvoltarea
aceasta a insemnat si o ugoara nuantare diferita fata de felul in care a
fost ea interpretatda la Constantinopol, 1n sensul accentuarii
sentimentului matern, al relatiel duioase intre Maica si Fiu. Spre
deosebire de Rusia, iconarii bizantini o redau in cadrul tipului Eléousa pe
Fecioara cu capul abia inclinat inspre Prunc, iar uneori schitand o usoara
migcare a figurii Fiului in directia Mamei sale insa figurile nu ajung
niciodata pana la a se intalni intr-o atingere duioasa.

Cuvantul Umilenié, prin care definim replicile ruse a icoanelor
yJtandretil” lui Theotokos, nu reprezinta o traducere a termenulul
Eléousa. Umilenié ar insemna ,induiosare, tandrete”, pe cand Eléousa
semnifica , milostenie”. Nu doar ca aceste cuvinte nu sunt sinonime, ci
chiar desemneaza situatii de categorii diferite: tandretea caracterizeaza
raportul dintre Mama si Fiu, pe cand milostenia evoca o atitudine
specificda a Lui Hristos adoptatd in favoarea credinciogilor care 1ii
adreseaza rugaciunile lor prin mijlocirea Sfintei Fecioare.

Putem spune, in concluzie, ca imaginile zise FEléusa, ca si alte
imagini ale Fecioarei, s-au constituit in evocari ale rugaciunii de
mijlocire a lui Theotokos. Maria este, prin excelenta, ,cea care se roaga”,
cu nuanta, care trebuie imediat adaugata, ca rugaciunea ei este una de
mijlocire in favoarea neamului omenesc. Semnificatia este accentuata de
tipul inrudit al Fecioarei Orante, figurata frontal si cu bratele inaltate
simetric in rugaciune. In aceasta atitudine a fost introdusi in iconografia
Insltarii si a Cincizecimii.  Si, insistind incd mai mult pe ideea

intercesiunii, Fecioara apare in ipostaza Orantei, in legatura cu Judecata
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in Urma. Nimic nu este mai tipic pentru iconografia bizantina decat
figurarea grupului trimorf din scena rugaciunii — Deisis — care o implica
in mod obligatoriu pe Maica Domnului, in picioare si usor inclinata intr-o
parte, cu cele doua brate inaltate in aceeasi directie in rugaciune, de data
aceasta pentru mijloci iertarea si blanda judecata a celor adormiti.

In fine, imaginile bizantine cele mai frecvente ale Fecioarei, cele
care corespund tipului Odighitriei, nu se indeparteaza cu nimic de tema
Intercesiunii, ci o ilustreaza intr-o altd maniera, mai discreta. Asa cum se
remarca in imaginile de acest tip, Pruncul este sustinut pe unul din
brate, in timp ce celalalt brat schiteaza un gest care este in mod evident
unul de rugaciune si de adoratie. Fecioara Odighitria adopta o atitudine

mai sobra si mai timida, insa migcarea aceasta nu semnifica altceva decat

adoratie si rugaciune mijlocitoare pentru oameni.

TEleusa T Eleusa T Umilenie (fecioara din

Vladimir)
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T—Manastirea Markov

Descoperim deci, o unitate de continut, o aceeasi semnificatie
sustinuta prin cateva forme, la care iconarii revin de fiecare data, fara ca

expresivitatea acestora sa sufere vreo erodare.
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Reproducerea cat mai fideld, a acestor modele evanghelice (in
masura in care ele sunt marturii plastice, datorate unui Sfant
Evanghelist), impreuna cu simbolurile aferente, asa cum au fost fixate de
autorul lor, reprezinta prima conditie pentru ca forta si harul originalelor
sa se transmita asupra noilor icoane. Odata cu acestea se comunica si
pecetea autenticitatii istorice, element de prima Iinsemnatate a

realismului istoric specific icoanei.

4. Icoanele in sens strict

Ca lucrare de sevalet, pictata pe un suport de dimensiuni mici,
astfel incat sa devina obiect independent si sa se preteze la deplasari,
icoanele prezinta, cel putin la o prima vedere, similitudini cu portretele
funerare egiptene, indeosebi cu cele descoperite in necropolele antice de la
Al Faiyum s1 Antinopolis. In ultima fazi a Egiptului antic s-a raspandit
obiceiul ca pe capacul de lemn al sarcofagelor sa fie reprezentata pictural
1maginea celui decedat. Acesta era redat in mod realist, dar cu figura pe
care o avea pe cand se afla in floarea varstei. S-au pastrat numeroase
asemenea portrete intre care si celebra colectie provenind de la A/

Fayum, descoperita de un arheolog englez, catre sfargitul secolului XIX si

aflate
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astdzi la Muzeul National din Cairo si la Muzeul Britanic (Brithish

Museum) din Londra. Sarcofagele pictate dateazd din primele secole de
dupa Hristos. Influenta ce se poate citi in mod clar este cea a artei
elenistice. Cele mai vechi sunt chiar din veacul al II-lea si sunt lucrate pe
lemn i, mai rar, pe panza, in tehnica straveche a encausticii sau in
tempera g1, la prima vedere, cum am spus, seamana forte mult cu icoane
crestina.

Potrivit cerintelor religiei egiptene, portretul zugravit pe sarcofag
urma sa-l dubleze pe cel disparut, sa-1 fixeze rasaturile chipului asa cum
a fost pe cand era in viata, in ideea de a-1 prelungi existenta terestra in
care egiptenii credeau in mod deosebit.

Icoana crestina dimpotriva, porneste de la trasaturile fizice reale
ale celui reprezentat dar le reda transfigurate, sfintite, indumnezeite.
Aceasta inseamna ca pictorul iconar nu lucreaza dupa model viu ci, fie
dupa prototipuri (cazul icoanelor Mantuitorului si ale Maicii Domnului),
fie din memorie — in cazul sfintilor care nu au inca un prototip
(memoriecolectiva, pastratd de Traditia Bisericii).

In opozitie cu portretul egiptean, icoana crestina tinteste sa redea,
intr-un anumit sens, imaginea ideala incat, impotriva opiniei curente,

primele icoane au putut fi inspirate mai degraba de portretistica greaca
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decat de portretul funerar egiptean, aceasta pentru ca reprezentarile
grecestl porneau nu atat de la concret, cat mai curand de la o idee, in
raport cu care artistii transfigurau trasaturile chipului real.

In primele cinci secole de dupd Hristos, nu s-au produs icoane care
sa corespunda unel conceptil propriu-zis ortodoxe, pentru ca o astfel de
conceptie nu fusese inca definitivata.

*%k

Despre existenta icoanei in primele doua veacuri, vorbesc putini
cercetatori, afirmand de pilda, ca la mormintele martirilor se asezau in
aceasta perioada icoane cu ocazia pomenirii lor. Aceasta afirmatie nu este
argumentata in vreun fel, mai mult, ea nu este sprijinita de documente.

Potrivit opiniei celor mai multi cercetatori, primele icoane in sens
propriu sunt cele ale vestitilor stdlpnici (sau stiliti) din secolul al V-lea
care au fost pictate cat timp acestia se aflau inca in viata, urmand sa fie
distribuite numerosilor pelerini de pretutindeni, veniti sa-i venereze.
Teza aceasta, desi larg acceptata si sprijinita de dovezi istorice, e totusi
discutabila, intrucat portretele acestor stiliti nu satisfaceau criteriile
doctrinei despre icoane, doctrina care, e drept, va fi definitivatd mai
tarziu, catre secolul al IX-lea, incepand cu Sfantul Ioan Damaschinul.

Exista totusi consemnari istorice ale acestei practici, in special
legate de pretuirea cu totul speciala aratata Sfantului Simeon Stalpnicul
(in lucrarea Vita s. Symeonis iunioris’ (cp. 118).

*%%
Tot in secolul al V-lea au inceput sa fie venerate si icoanele martirilor, in
aceleasi zone ca si cele ale stilitilor (Palestina, Siria, Egipt). Cultul
martirilor, practicat de Biserica inca din secolul II, se intemeia pe faptul

ca acestia au reusit inca din viata, sa realizeze transcenderea conditiei

34 Editata de P. Van den Ven si citata in Actele celur de-al saptelea Sinod Fcumenic, Mansi,
XIII, 73 ff.
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umane, jertfindu-se deliberat in numele si dupa pilda Lui Hristos.
Restaurati in Domnul, obiectele si vesmintele lor deveneau purtatoare de
sacru, filnd venerate ca relicve. Acest cult al relicvelor ia amploare la
sfarsitul secolului IV, iar la inceputul veacului al V-lea apar asa numitele
martyria, adica biserici speciale in care altarul este plasat in centru si
dedicat mucenicului ale carui moaste (sau relicve) se pastrau acolo.
Cultul relicvelor are mare insemnatate pentru aparitia icoanelor
deoarece, cutiile in care se pastrau relicvele erau acoperite cu imagini
reprezentand fie chipul martirilor respectivi fie o tema biblica. S-au
pastrat asemenea cutil - relicvariu inca din perioada secolului V, intre
cele mai cunoscute fiind aga-numitele fiole de la Ierusalim. Un relicvariu
de un deosebit interes din punctul de vedere al imaginilor ce le purta,
este cel provenind din Capela Sancta Sanctorum de la Lateran (Muzeo
Cristiano de la Vatican), datand din sec. VII. Pe acesta apar o serie de
1magini cu marile praznice, incepand de la Nastere s1 pana la inéltsare,
avand in centru scena Rastignirii Domnului. Un alt relicvar e pastrat la
Hermitage (Sanct Petersburg) si dateaza de la inceputul secolului al VI-
lea. Este lucrat in argint si prezinta ca elemente imagistice si decorative,
patru cruci pe capac si mal multe personaje pe peretii laterali.: Iisus,

Maria, diferiti sfinti.
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*kk

Odata cu imaginile acestor sfinti figurati pe suprafata exterioara a
relicvariilor, apar si icoanele propriu - zise ale martirilor. Intre cele mai
importante se numara imaginile icoanelor pastrate la Muzeul Academiei
Teologice din Kiev (ulterior Muzeul de Arta occidentald si orientald din
Kiev). Pe una dintre acestea apar doi martiri (un barbat si o femeie),
tehnica pictarii fiind encaustica pe lemn apretat. Cei doi mucenici poarti
cate o cruce in mana iar intre cele doua figuri apare o alta cruce ornata cu
pietre pretioase. Simbolurile crestine sunt indubitabile. Figurile martirilor au
in jurul lor nimbul caracteristic iar crucea centrala este iluminata de raze care
coboara. Aceasta icoana a fost datata de unii cercetatori in jurul anului 500 iar
de altii, pe la sfarsitul secolului VI.

O a doua icoana pastrata tot la muzeul din Kiev, 11 prezinta, intr-un

dublu portret, pe sfintii mucenici Sergius si Bachus, datand probabil de la
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sfarsitul secolului al VII-lea. Cei doi tineri martiri au chipurile aureolate, sunt

invesmantati in togi antice si poarta la gat colane de aur si in maini cruci

aurite. Intre cele doua figuri iconarul a reprezentat imaginea Mantuitorului, cu

fata inconjurata de nimb.

Din secolul VI dateaza

si cea mai veche icoand (pastrati) a Maicii

Domnului. E vorba de Fecioara cu pruncul (Kiev) lucratd tot in encaustica pe

lemn si provenind de la manastirea Sfanta Fcaterina de pe Muntele Sinai,

aflata la adapost de furia dusmanilor icoanelor. De altfel, de aici provin

majoritatea icoanelor celor mai vechi si tot aici se mai pastreaza cateva datand

din secolele VI-VII.

Provenienta lor nu este intamplatoare
pentru ca apartin scolii de pictura din
Alexandria Egiptului. Exista insa g1 alte
opinii, dupa care s-ar putea admite ca
anumite icoane din Sinai au fost lucrate de
pictori siro-palestinieni, fara indoiala
adeseori chiar de catre calugarii din
manastire. Ramane totusi posibila si prima
varianta, intrucat, prin asezarea sa, Sinaiul
putea primi atat importuri din Egipt, cat si
din Palestina. In afara de acestea, este

evident ca orasul Constantinopol a avut
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propriile sale ateliere de pictori de icoane si ca aceeasi situatie exista si in
paturile grecesti si orientale de la Roma.

Episcopul rus Porfirie Uspenski a adus, in secolul al XIX-lea, cateva
exemplare la Academia Teologica din Kiev. Altele, mai numeroase au ramas in
manastire, unde doi arheologi greci, d-1 si d-na Sotiriu, au putut sa le studieze
s1 sa le fotografieze in 1938 si 1954. Multe au fost restaurate cu grija in ultima
vreme.

O alta icoana de secol VI, infatisandu-l pe Sfantul Ioan Precursorul,
aflata tot la Kiev, apartine de asemenea, scolii de la Alexandria. Lucrata in
aceeasl tehnica antica a encausticii, icoana il reprezinta pe sfant stand in
picioare, cu chipul aureolat. Doud mici medalioane cu figurile Mantuitorului si
Maicii Domnului, incadreaza figura sfantului. Toate chipurile sunt nimbate.
Icoana Sfantului Ioan Botezatorul este de un stangaci dar viguros realism.
Deosebit de expresiv este chipul sfantului, care reda cu fidelitate tipul
anahoretului oriental.

La aceste doua icoane executia este caracterizata de o impresionanta
libertate picturala. In tratarea formelor corporale se remarca o puternica
tendinta de continuitate cu arta antica.

Aceleasi trasaturi le manifesta icoanele
pastrate la pinacoteca Manastirii Sfanta
Ecaterina de pe Muntele Sinai. Datand din
secolul al VI-lea g1 al VII-lea, sunt realizate
tot in tehnica antica a picturii in
encaustica. Remarcabile sunt cea care-l
reprezinta pe Hristos Pantocrator, cea cu
Sfantul Apostol Petru (sec. VI) si cea care o
infatiseaza pe Maica Domnului cu Pruncul
intre doi ingeri si sfintii Teodor si Gheorghe
(sec. VD).

Prima este s1 cea mail veche icoana

cunoscuta a luil Iisus Hristos — Pantocrator
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(85x45 cm). Mantuitorul poartd o tunica (chiton)
si o mantie (himation). Cu mana dreaptd
schiteaza un gest de elocinta, in maniera retorilor
antici, iar in stanga sustine Cartea Evangheliei,
cu copertele inchise, acoperite intr-o ferecatura
de metal aurit, cu monturi de pietre pretioase.
Ochii au dimensiuni si sunt dispusi asimetric,
aceeasl asimetrie sesizandu-se si in conturul
buzelor si in linia curbata a barbii tunsa scurt.
Pletele de un brun intunecat, sunt adunate peste
umarul stang.

Calitatea artistica a picturii este exceptionala,
sugerand cercetatorilor ca icoana ar fi putut fi

produsa intr-un atelier constantinopolitan.

Multa vreme icoana a fost datata pentru
secolul al XIII-lea. In anul 1962 insd, atunci cind a fost restaurati sl s-a
inlaturat straturile superficiale de repictari, care acopereau aproape in
intregime fata si mainile Mantuitorului, a fost scoasd la lumina imaginea
originala, pictata in encaustica. Subtilul sau realism si libertatea de expresie o
distinge imediat de oricare din icoanele executate dupa perioada iconoclasta, cu
care ar putea fi comparata, si care sunt marcate de hieratism, s1 se exprima
intr-un limbaj plastic mai conventionalizat. Apartine prin urmare, dupa cele
mai multe aprecieri, epocii lui Justinian. Trebuie precizat, in sustinerea acestei
datari si faptul ca Manastirea Sfintei Ecaterina a fost fondata la Sinai tocmai in
vremea cand era imparat Justinian. S-a intamplat aceasta dupa moartea
Teodorel 1n 548, fiind dedicata pe atunci Nascatoarei de Dumnezeu, inainte de a
fi consacrata in secolul al XII-lea Sfintei Ecaterina, si care trebuia sa devina un
bastion al ortodoxiei infipt in pamantul ereziei monofizite. impératul a trimis
cu sigurantd numeroase daruri si odoare sfinte acestei ctitorii, incluzand cu
siguranta si icoane produse in capitala, intre care se putea numara si cea la

care ne referim.
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Maica Domnului cu Pruncul intre doi sfinti
militari.

Una dintre cele mai frumoase icoane din Sinai o
arata pe Fecioara Maria tronand intre doi sfinti
militari: Teodor Stratilat, cu barba, la stanga
privitorului, si de cealalta parte un tanar
imberb, Sfantul Dumitru sau Sfantul Gheorghe.
In spate, doi Arhangheli, intr-o miscare plina de
vioiciune, 1si inalta capetele spre cer, de unde se
face vazuta méana lui Dumnezeu si un fascicul
de raze luminoase care coboara spre crestetul

Maicii Domnului. Chipurile celor doi ingeri sunt

modelate cu o forta a tusei si cu un simt al
efectelor coloristice care ne amintesc de cele mai bune opere ale picturii antice.
De fapt ei sunt reprezentati asemeni unor statui sculptate in marmura alba.
Fundalul este ocupat de un zid avand deasupra o friza aurita, care se rotunjeste
ca o absida intre doi pilastri, sub o fasie subtire de cer albastru : este o
reminiscenta a fundalelor arhitecturale scenele realizate in mozaic in biserica

Sfantului Gheorghe de la Salonic si din Baptisteriul catedralei din Ravenna.

Latimea compozitiel ingaduie presupunerea ca s-a transpus pe un panou de
lemn, la scara redusa, o pictura monumentala ce impodobea absida vreunei
biserici. Solemnitatea hieratica se impleteste cu un simt inca destul de viu al
volumului (care v-a disparea in arta bizantini, de pilda in epoca comnenilor) si
confera acestei icoane o frumusete ampla si severa, demna de epoca lui

Justinian. Cat priveste datarea si atribuirea imaginii unui anumit atelier, sotii
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Sotiriu a vazut in aceasta icoana, avand in vedere hieratismul ei, o opera siro-
palestiniana, executata poate chiar la manastirea Sinai. Un alt cercetator,
Charles Delvoye, inclina in schimb catre unul din atelierele
constantinopolitane, de la sfarsitul secolului VI, carora imparatii le comandau
desigur icoanele pe care le daruiau manastirii Sinai.

Un stil comparabil il regésim in icoana Sfintului Petru (encausticd pe lemn

\ apretat, 52x39 cm). Chipul inconjurat
| de halou auriu, cu obrazul in tonuri
trandafirii, parul si1 barba taiate
scurt, ochil mari, deschisi larg intr-o
privire limpede, vesmintele tratate
cu o vigoare antica, trimit insa intr-o
maniera accentuata la pictura de
traditie elenistica reprezentata de
portretistica alexandrina de la
Fayoum. Fundalul este de asemenea
alcatuit de un zid care se rotunjeste
intr-o absidi. In partea de sus, dupa
maniera anumitor dipticuri
consulare, se ingiruie trei medalioane
cuprinzand, in mijloc pe Hristos, la
dreapta noastra pe Fecioara Maria si
la stanga un tanar imberb, Moise sau
Sfantul Toan Evanghelistul.

Cercetatorii au datat aceasta icoana

in secolul al VI-lea.

Mai recente, restul de icoane in encaustica de la Sinai, sunt, calitativ, cu
mult inferioare icoanelor din veacul al VI-lea. Ele reprezinta figura
Mantuitorului, fragmente din icoana inéltérii Domnului, Abgar primind
mandylionul, Episcopul Addai, sfantul Teodor, Aparitia dupa inviere in fata

sfintelor femei (Chairete), poliptice cu sfinti apostoli si sfinti ierarhi. Mai
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stangace, ele se disting din punctul de vedere al limbajului pictural prin
pozitionarea totdeauna frontala a personajelor, desenul stangaci, culorile

violente. Dateaza probabil de la sfarsitul secolului al VII-lea si de la inceputul

celui urmator si au fost atribuite unor mesteri palestinieni.

Printre operele picturii de sevalet in tempera, nu exista nici una care sa se
poata compara, din punct de vedere calitativ, cu cele mai bune icoane in
encaustica. Doua din aceste prime opere, cum ar fi Sfantul Avraam episcopul
(din secolul VI, Muzeul din Berlin) sau Hristos cu Sfantul Mina (sec. VI, Luvru)

provin din ateliere siro-palestiniene.
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